Ironia de la posmodernidad
arquitectonica

| movimiento moderno de origen

revolucionario, fue sin duda el

acontecimiento mas importante en
la arquitectura desde el Renacimiento,
pero acab¢ finalmente en su propia estéti-
ca,' ademas, sus dogmas fueron demasia-
do repetitivos, monotonos y retoricos.

Es indudable que el movimiento mo-
derno, con su arquitectura racionalista,
funcionalista y las novedades del estilo
internacional, pregonaron que el cambio
que la sociedad requeria para el bienestar
colectivo se lograria con mejorar la cali-
dad de vida y reestructurar los patrones
sociales con la intencién de disminuir la
fealdad v la pobreza.?

Incluso los maestros del movimiento
moderno decian en tono mesianico: "La
arquitectura moderna en ¢l milenio pro-
duciria una sociedad perfecta e implicita-
mente regulada por los arquitectos”, y
todavia en 1920, Le Corbusier afirmaba
que la arquitectura debia
trascender incluse a la
politica.

Es indizdable que el
estilo internacional fue

i 6 esencia

el fin de la historia, es decir, que en la
forma estética y en su lenguaje formal, no
aparecia ningun referente histérico. Por tal
motivo las metaforas expresivas fueron
cada vez mas mondtonas y cadticas.

Por otro lado, el posmodernismo co-
menzd a reaccionar y puso en crisis los
dogmas del movimiento moderno; cues-
tiond y devaluo¢ los ideales y postulados
de la arquitectura funcionalista que pre-
gonaron sus representantes.

Ante esto, Antonio Toca comenta: "El
rey ha muerto, viva el rey", y el acto de
la arquitectura moderna marcé un hito
en la historia.

En este articulo se hace referencia a dos
posturas que siguen causando polémica y
revuelo en las escuelas de arquitectura. Por
un lado, la del inglés Charles Jenks, y por
el otro, la del estadounidense Robert Ven-
turi. La aceptacién de la actitud posmo-
dernista en Estados Unidos no se dio a
partir de la construccion de un edificio,
sino a través de la publicacién de un libro
editado en 1966 por un oscuro arquitecto
y tedrico de la Universidad de Filadelfia
(Robert Venturi) el cual lleva el titulo
"Complejidad y contradiccion en la ar-
quitectura”. El texto tuvo tanta importan-
cia que se convirtio practicamente en la
biblia de la corriente posmoderna.

Jose LOPEZ GUZMAN®

Algunos de los planteamientos mas
importantes de Venturi determinan que:
"Los arquitectos no deben seguir siendo
intimidados por el lenguaje puritano y mo-
ral de la arquitectura moderna ortodoxa.
Me gustan mas los elementos hibridos que
los puros, los comprometidos mas que los
limpios, los distorsionados més que los
directos, los ambiguos més que los articu-
lados; los perversos e impersonales, los
convencionales mas que los proyectados,
los redundantes en vez de los sencillos, ya
sean conocidos e innovadores, los incon-
sistentes y equivocos en lugar de los di-
rectos y claros. Defiendo la vitalidad con-
fusa en contra de la unidad obvia. Prefiero
lariqueza de significados a la claridad del
significado, la funcién implicita a la fun-
cion explicita. Exaltando la densidad y
pluralidad de la arquitectura cotidiana
sobre la singularidad del ideal modernis-
ta"; las ideas de Venturi casaron con el
movimiento pop, que por 1966 ya se ha-
bia instalado en Estados Unidos.}
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Los funcionalistas se nutrian del cubis-
mo y su best seller mas importante fue
Aprendiendo de Las Vegas, publicado en
1962. El titulo lo dice casi todo. Creemos
—anuncio6 el grupo de Venturi—, que una
cuidadosa documentacién y analisis del
script comercial es tan importante para los
arquitectos y urbanistas de hoy, asi como
lo fueron los estudios de la antigua Grecia
y Roma para las generaciones anteriores.

Por tal motivo, el trabajo del arquitecto
no debe ignorar el script; no debe evadir-
se aunque le pese al medernismo, sino que
requiere hacer un buen script. Esto signi-
fica tolerar la variedad de estilos, lengua-
jes y/o mensajes. Esta nueva ruta debe en-
tender que la creatividad de "lo nuevo",
podia significar la posibilidad de escoger
entre lo nuevo y lo existente, es decir, los
artistas pop han vuelto a aprender de esto,
nuestro conocimiento de lo existente, la
arquitectura comercial a escala de las gran-
des avenidas esta dentro de esta tradicién.

Venturi ve en la arquitectura comercial
cotidiana y verndcula como McDonalds,
Kentucky Fried Chicken, etcétera; a una
fuente de inspiracion, tal como el interna-
tional style empleo la desestilizada me-
tafora de la maquinaria, los aeroplanos, las
aves y los trasatlanticos, admitimos como
puente el simbolismo, como forma el
script es feo y amorfo, pero como sim-
bolos trabajan por su puesto. Este polé-
mico escrito suscitdo multiples reacciones
como la del arquitecto californiano Charles
Moore, que dice: "Para qué Aprender de
Las Vegas, si se tiene a Disneylandia o
Walt Disney World mas cerca".

Sinénimo de decadencia, el término
posmoderno no satisface del todo a sus mas
fieles seguidores. Esto fue plasmado por
el arquitecto y pintor Joseph Hudnut en
1948, en el articulo intitulado The Post-
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Philip Johnson, AT&T, Nueva York,
1978-1984

Modern House (La Casa Posmoderna), de
igual forma lo hizo Charles Jenks, arqui-
tecto y critico inglés, quien lo empleé en
un contexto arquitecténico. Para entender
mejor esta paradoja —y con mayor apoyo a
su empleo habitual- se encontré en La
condicion posmoderna (Rapport sur le
Savoir) de Jean-Francois Lyotard*, un en-
foque totalmente filoséfico aplicado en un
contexto social. Ante esto, Charles Jenks
en su libro The language of post-modern
Architecture publicado en 1977, los arqui-
tectos post han declarado que prefieren ser
"pre" o "neo" en lugar de post, y al pare-
cer los arquitectos mexicanos le siguen la
onda, prefiriendo el "retro" o el "sub".
Existe cierta semejanza entre los edifi-
cios pre y posmodernos, pero retomando a
Jenks, él considera que el ocaso del mo-
dernismo ya se ha consumado y con laci-
da ironia fija incluso la fecha exacta de la
muerte de la arquitectura moderna: 15:32

horas del 5 de julio de 1972, con la des-
truccién por dinamita del complejo resi-
dencial Pruitt Igoe, construido en 1951,
segun los ideales mas progresistas de la
Organizacion Internacional de los Arqui-

; tectos Modernos (CIAM), creada por Le
¢« Corbusier en 1928, en el castillo de La

Sarraz, y premiado por el Instituto de Ar-
quitectos Estadounidenses.’

En México, y parafraseando a Jenks,
dirfamos que el fin del modernismo lo
podemos situar a las 7:19 horas del 19 de
septiembre de 1985 con la destruccion por

;Y obra de la naturaleza y la crisis economi-
' ca, del complejo habitacional de Nonoal-

co-Tlatelolco y varias unidades de edifi-
cios. Esta unidad, construida de 1960 a
1964, es obra del arquitecto Mario Pani,
curiosamente galardonado después de la
caida de su obra, con el Premio Nacional
de Artes 1986.°

Ambos barrios, no obstante de poseer
areas verdes, zonas peatonales, servicios
colectivos y a pesar de su respeto por los
estandares de la ciencia urbana, se con-
virtieron —gracias a sus edificios colme-
na de mas de 10 plantas de interminables
hileras de ventanas todas iguales, de pa-
sillos sin fin, de estructuras desmesura-
das y repetitivas—, en una especie de pri-
sién para sus habitantes, y al igual que
otras unidades de este tipo, son un sim-
bolo materializado de su condicion de ex-
plotados. Esta identificacién entre arqui-
tectura y calidad de vida urbana produjo
en ellos una reaccién conflictiva y cadti-
ca que se manifest6 en una serie de actos
de violencia, drogadiccion y vandalismo.’

Ante estas circunstancias se considera
que el movimiento moderno ha llegado a
su fin, ya que por carecer de respuestas
radicales a estos fendmenos sociales, co-
menzo a perder adeptos, valores hacia los
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ambientes construidos, del sentido huma-
no de la habitabilidad en el espacio de la
casa-habitacion, a cambio del hacina-
mic.to y promiscuidad que se sufre en
estos conjuntos habitacionales. En los in-
muebles de interés social, se observa ade-
mas, que todo es igual y repetitivo, provo-
cando todo tipo de reacciones sociales.

Es indudable que el posmodernismo se
ofrece ahora, sin ambages, como el nue-
vo estilo ante la prematura muerte de
su predecesor.

"El nombre del juego es diversidad, el
pluralismo de nuestra cultura, ese mis-
mo pluralismo se aplica también a la ar-
quitectura y podemos darle la bienveni-
da".® Tardo modernismo, posmodernismo
o modernismo clésico, son algunos de los
términos propuestos para abarcar una co-
rriente en la que pretenden englobarse
estas posturas antagdnicas.’

Sin embargo, uno de los proyectos mas
controvertidos y reverenciados es sin duda
el edificio ATT en Nueva York del arqui-
tecto Philip Johnson construido en 1978,
y en cuya metafora podriamos decir que
es un enorme trastero Chipendale o el
kitch mas elaborado y cinico de la Piazza
d’ltalia de Charles Moore, asi mismo los
edificies polémicos de Michael Graves,
considerados por la critica como ios gran-
des revivals o retornos al pasado. ¢ en su
caso las apropiaciones ya sea de formas
de la arquitectura egipcia, mesopotamica
o0 griega que ni siquiera entienden, lo que
equivale - para muchas de las apropiacio-
nes del llamado posmodernismo amer:-
cano—, que al no tener memoria histdri-
ca, y tratar de anclarse e identificarse con
lo que sea, recurriendo inclusive a la ri-
queza de nuestro acervo cultural.

Por lo tanto, el posmodernismo se pre-
senta como un enorme recipiente en el que
hay de todo, el neofuncionalismo y el neo-
racionalismo, que son tan sélo continua-
dores de algunas tradiciones formales del
funcionalismo y racionalismo aleman de
los afios treinta, como se ve en el neoli-
berty. Sus formas, por tanto, se refieren
casi siempre a los estilos de periodos o
autores anteriores, e incluso modernos.'?

En tanto, Jencks como Stern estable-
cen que la arquitectura mexicana puede
encasillarse en algunos casos, y en otros,
estas posturas pueden encontrarse ya des-
de hace muchos afios en la vanguardia
post, mas por ignorancia que por convic-
cién, ya que las implicaciones jocosas y
las referencias contextuales e historicis-
tas han estado presentes en nuestra arqui-
tectura desde el momento en que se toma-
ron como patron los centros ceremoniales
arqueologicos, por ejemplo Teotihuacan,
para construir canchas de frontén, el Co-
legio Militar, asi como los caprichos mas ex-
céntricos de la renovada ricocracia mexicana.

En México, a la arquitectura post le
podria ocurrir lo mismo que al surrealis-
mo de André Breton, quien al visitar nues-
tro pais reconocio la plena aplicacion de
sus estatutos, por lo que frecuentemente
afirmaba que México es un pais surrealis-
ta por su enorme heterogeneidad.

Como ejemplo de lo anterior puede de-
cirse que el templo religioso de los mor-
mones, ubicado en el bosque de Aragdn,
es un edificio posmoderno. Este fue pro-
yectado por el arquitecto sonorense Ricar-
do Spirit, aunque a la postre fue declara-
do como un revival, que pretende ser un
estilo neomaya o al menos asi lo expresa
su metafora plastica, lo que a su vez nos
revela una total ignorancia no sélo del
cliente sino del arquitecto que evade la es-
tilistica arquitectdnica asi como el contex-
to urbano social.

Otro ejemplo es la nueva Basilica de
Guadalupe, que se parece a todo menos a
una basilica, mas bien, parece una gran
tienda de campaiia, que se ha presentado
como una caricatura de gimnasio nacio-
nal de los juegos olimpicos hecho por el
arquitecto Kenzo Tange, en 1964 en Japon.

Arnold Hauser hubiera dicho que cier-
tos arquitectos nacionales son victimas del
nerviosismo y no son hombres de su tiem-
po, ya que se empefian en adoptar los pos-
tulados y las posturas promovidas por las
revistas internacionales de arquitectura
que siguen llegando a México, o median-
te los viajes de estudio en los que apren-
den a realizar una copia —mal hecha— de
esos modelos extranjerizantes.

Podemos concluir que el posmodernis-
mo de revista es un fenémeno absurdo,
comercial y sin sentido, como sucede en
Espafia o en los sectores mdas conservado-
res, que quieren estar a la moda en Méxi-
co. El posmodernismo, por tanto, es la
moda, por eso ya ha envejecido y empieza
a ser un acontecimiento de la historia
de la arquitectura como lo fueron el Art
Noveau y el Art Deco."

Gimnasio Nacional de los Juegos Olimpicos de Kenzo Tange,
Japon 1964
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Tal vez los arquitectos jovenes, al re-
nunciar a las pretensiones del universa-
lismo, al concentrarse en las cosas peque-
flas —que puedan dominar— y ser
conscientes de las limitaciones del pais,
pueden buscar nuevas opciones liberado-
ras de las formas y del lenguaje artistico
que permitan una mejor integracion al
contexto y establecer nuevos dialogos con
el habitante.

Una arquitectura que tolere la vida, la
historia; una arquitectura ludica, libre, que
hable y que entienda; una arquitectura que
tome en cuenta las necesidades espiritua-
les y emotivas del hombre (Villagran), y
que no sélo considere el esquema cienti-
fico de La mdquina para vivir (Le Corbu-
sier), que ya ha demostrado no ser ningu-
na panacea.

Seamos criticos y cautelosos, ya que la
arquitectura posmoderna no es lo nuevo
por lo nuevo, ni tampoco es la nueva moda
de colores pastel, arcos, columnas para
los aparadores y fiestas de los decorado-
res de interiores y arquitectos de Polan-
co, Interlomas o Santa Fe, que jamas han su-
frido la modemidad de vivir en un cubo tipo
INFONAVIT, INDECO, AURIS, etcétera.”

Finalmente, Joao R. Stroeter sefiala que
el posmodernismo no llegd para quedarse
y vino dispuesto a ser incorporado a la
corriente principal del movimiento mo-
derno y lo estd logrando; vino sabiendo
que es una palabra para ser incorporada
como lengua. Kenzo Tange ve al posmo-
dernismo como la pausa necesaria para
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Ricardo Bofill, complejo de viviendas Arena,
Marne-la-Vallée, 1980-1984

recobrar la respiracion e iniciar algo nue- -

VO, una arquitectura nueva que necesaria-
mente tendré que ver con las computado-
ras, con los robots y con las nuevas formas
de comunicacion e informacion que segu-
ramente modificardn nuestra vida futura.

Ademas, este andlisis debe servir para
polemizar y asumir con sinceridad una
nueva conciencia y reflexionar acerca de
estas posturas, asi como de los movimien-
tos de la arquitectura, para entender lo que
realmente interesa; se necesita compren-
der a la arquitectura mexicana como "un
todo social", para responder a las necesi-
dades de nuestro pais.
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Notas:

'Stroeter Rodolfo Joao. Teorias sobre la arquitectura.
Edit. Trillas, 1994.

“Idem.

*Para conocer estos planteamientos, véase el libro
Complejidad y contradiccion, de Robert Venturi,
Edit. Gustavo Gilli, 1989.

*Lyotard Jean-Francois. La cordicion posmoderna,
Edit. de Minuit, Paris, Francia, 1979.

*Jencks Charles. El lenguaje de la arquitectura
posmoderna. Edit. Gustavo Gilli, 1984, p.9.

“Ortiz Torres Rubén. Arquitectura de la Posmoder-
nidad. En México en el Arte, INBA, 1987, p. 34-39.
“Idem.

*Phillip Johnson, Discurso en laentrega de la me-
dalla de oro. Instituto de Arquitectos Norteameri-
canos (4.1.4.), Journal, julio de 1978, p. 18.

*Toca Antonio. Movimiento moderno “Vicisitudesy
transformaciones”, en revista Diserio UAM, nimero
2, 1983, p. 36-39.

'"Maldonado Tomas. Movimiento moderno y pos-
modernismo, en revista Disefio UAM, nimero 2,
1983, p. 43.

""Op. cit. p.161.

20p. cit. p. 39.

*Profesor de la ESIA Tecamachalco.
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