L uis Barragén,

a madurez de un lenguaje

PEDRO RAMIREZ ORTEGA*

ara comprender el lenguaje
arquitectonico de Luis Barragan,
reconocido a nivel internacional (y
galardonado en 1980 con el premio
Pritzker) es necesario conocer las
influencias que tuvieron diversos artistas,
paisajes y culturas en su persona, las
cuales asimil6 en los distintos viajes que
realiz6 por el mundo y al interior del pais.
Luis Barragén creci6 en Guadalajara,
Jalisco, ciudad pequefia y con aires
provincianos (en los afios 20), desarrollé
su vida en la hacienda de su padre, ubicada
en Mazamitla, Jalisco, lugar lleno de
espacios armoénicos, calidos e integrados
aun paisaje con suaves colinas, abundante
vegetacion e impactantes caidas de agua,
esto repercutié fuertemente en su
sensibilidad y su obra.

Barragan realizé sus estudios
profesionales en la Escuela Libre de
Ingenieria de Guadalajara, posteriormente
tomé clases complementarias para
recibirse como arquitecto, aunque no
termind los tramites de su titulacion pues
viajo a Europa. Lleg6 a Paris en 1925, en
pleno auge de posguerra y presenci6 la
realizacion de la Exposition Internationale
Des Arts Decoratifs e Industriels Modernes,
donde se gest6 el movimiento estilistico
conocido como Art Deco. Sin embargo, su
espiritu independiente lo llevd a rechazar
el estilo que alli surgia.

Elrecorrido por esta exposicion lo llevo
a valorar a cada uno de los participantes;
paso del pabellén del Esprit Nouveau del
famoso arquitecto suizo Le Corbusier, al
del austriaco Frederic Kesler y del
soviético de Konstantin Melnikov.
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No obstante, de los expositores
reunidos, el jardin disefiado por Ferdinand
Bac, fue lo que mas le impresioné.
Barragén busc6 desde entonces, mantener
contacto con Bac, con quien sostuvo una
amistad (principalmente epistolar).
Conoci6 los conceptos de Bac respecto al
disefio y sobre todo, que “el futuro del arte
se encontraba en las inspiraciones
provenientes de las  culturas

mediterraneas, tanto europeas como
musulmanas”.

Los conocimientos de Barragan se
reforzaron a partir de su viaje al sur de
Espafia, donde el legado morisco lo
impresion6 fuertemente. Desde ese

momento, la arquitectura del paisaje y el
uso expresivo del agua se convirtieron en
puntos caracteristicos de su obra.

Primeras obras en Guadalajara

El trabajo profesional de Barragan
comenz6 al regresar a México; remodel6
y proyect6 una veintena de casas, todas
estas obras —incluyendo algunas de
urbanismo como el parque de la
Revolucidon— ofrecen un estilo unitario
derivado tanto de la influencia de la
arquitectura mediterranea como de las
tendencias locales.

- Entre 1927 y 1928 realizé dos pequefias
casas, las cuales muestran algunas de las

constantes de su arquitectura: residencias
en nuevos desarrollos urbanos con
fachadas separadas de las banquetas por
jardines —en clara referencia al
funcionalismo—, empleo materiales
pertenecientes a la tendencia localista
(tejas vidriadas y rejas de madera,
acompafiadas de elementos con disefio
colonial, como los arcos, las ventanas
pareadas y algunos remates).

El proyecto de laresidencia para Gustavo
R. Cristo (1929), atendi6 a las necesidades
de los usuarios y contempld la utilizacion
de novedades arquitectonicas como los
azulejos, los cristales de colores y el
aplanado de textura fuerte, ademads,
predomind la importancia de una especie
de torreén de ascendencia morisca.

En 1929 construyé dos pequefias casas
pararenta, en las cuales emplea el esquema
de un patio de acceso para organizar la
distribucién y las iluminaciones. Tanto aqui
como en la casa del doctor Medina (1930),
Barragan conservé el empleo del arco de
reminiscencia colonial, el uso de la teja y
los aplanados rugosos.

En 1931 viajé a Nueva York, donde
conocié a José Clemente Orozco, quien
ejercié una influencia significativa en el
joven Barragan (puede apreciarse en
algunos 6leos la representacion de
construcciones cubicas, masivas y
desnudas, en un paisaje arido pero
claramente mexicano). Esta influencia es
clara en las primeras obras que realizé en
Guadalajara, principalmente en la casa
Gonzalez Luna (1931).

Barragan viajé a Paris, donde, entre
otras cosas, asistié a las conferencias de
Le Corbusier conocié sus obras mas
recientes y se acerco con mas interés a
sus teorias y propuestas. También refrendd
sus amistad con Ferdinand Bac, visitando
de nuevo Les Colombieres.

En 1931 se acercé al tema de ““la casa para
vacaciones” a orillas del Lago de Chapala; es
el caso de la que edifico para Gustavo R.
Cristo, donde conjug¢ las 4reas para el
esparcimiento con una construccion
respetuosa del entorno todavia pueblerino.
En esta etapa, Barragén incluyo en sus obras
algunas pequefias aperturas triangulares;
este recurso arquitectonico lo repitié con
magnificencia en el Parque Revolucion.



Entre 1933 y 1934 construyd algunas
casas con mayor sobriedad, abandon¢ las
tejas y los disefios decorativos de madera,
proponiendo fachadas donde se conjugaba
el movimiento de planos y el juego de
volimenes. De esta forma, puede sefialarse
la influencia de Le Corbusier.

El proyecto del Parque Revolucién,
1935, marco el fin de una etapa. Se trata
de un amplio terreno que presenta dos
partes simétricas alrededor de una glorieta
central. El rasgo distintivo de esta obra se
encontraba en un pabellon, actualmente
destruido, donde se localizaban diversos
servicios como bafios, lugares para la venta
de juguetes y refrescos, asi como una
bodega para los jardineros.

Es importante anotar un aspecto
singular dentro del uso del color, ya que
los diversos elementos construidos se
realizaron en concreto aparente de
tonalidades rojas y amarillas. Con esta
obra, Barragén cierra la primera etapa de
su lenguaje arquitecténico en su vida
profesional. Busc6 nuevos horizontes en la
ciudad de México tanto en el ambito econémico
como en el lenguaje arquitecténico conocido
como racionalista.

Internacionalismo y modernidad
En esta etapa también se manifest6 la
influencia de Le Corbusier reflejada
principalmente en la manera de organizar
sus plantas, en los grandes ventanales con
tendencia horizontal, y la azotea manejada
como una terraza jardin —elemento que
integra a la edificacion con la naturaleza.

Cabe destacar que la mayoria de las
obras que realizd en esta etapa se
localizaron en dos colonias nuevas
(Cuauhtémoc e Hipédromo Condesa),
donde se erigian las flamantes viviendas
para los capitalinos.

En el Parque México realizd un
proyecto diplex, que a pesar de la similitud
de sus plantas, realizé pequefios cambios
a las fachadas, logrando con ello la
individualizacién de cada vivienda.-

Sin embargo, la racionalidad del
funcionalismo y de las vanguardias, no le
ofrecian los satisfactores que buscaba,
tanto en el campo de la creacién como en
el aspecto econdmico. Decidié abandonar
la préctica profesional y se dedicé al
negocio de los bienes raices.

Arquitectura emotiva

En esta fase se dedico al fraccionamiento
de terrenos, fue cuando aplicé con mayor
énfasis las ensefianzas de Ferdinand Bac,
especificamente en tres jardines de la zona
de San Angel y en Jardines del Pedregal.

También adquiere, en ese entonces,
algunos terrenos en Tacubaya, donde
acondiciona para si mismo una primera
casa (1941), posteriormente construyo su
propia residencia (1947). Se traté de una
casa sin intencion comercial alguna, donde
buscé plasmar sus recuerdos mas
evocadores para lograr la cabal
satisfaccion de sus necesidades y anhelos.
Aqui estan presentes los jardines de Bac y
de Andalucia, el recuerdo de las casonas
de Jalisco —con una organizacion
funcional-, un desarrollo interno que
revive ideas del espacio infinito, asi como
el empleo expresivo y cuidadoso de la luz
dentro de elementos y decoraciones de la
tradicion vernacula. Esta fue una
propuesta nueva de disefio que supo
retomar posteriormente, y que lo llevo a
establecer un lenguaje arquitecténico
nuevo.

Ademas, es importante sefialar algunas
relaciones definitorias para esta ultima
etapa. En primer término tenemos a Jesus
“Chucho” Reyes Ferreira, pintor
autodidacta y originario de Guadalajara,
quien colabor6 en diversas ocasiones con
Barragan como asesor y consejero, sobre
todo para la aplicacién de colores a los
muros, asi como en la adopcién de
elementos decorativos de origen popular.
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Esta relacion reforzé en Barragan su
aficién por los elementos locales, sobre
todo de la zona de Jalisco, a la vez que le
permitié experimentar el empleo de
diferentes texturas y de un colorido cada
vez mas amplio.

Abog6 por un cierto regionalismo,
luego de que apareciera en €] un cansancio
hacia el estilo internacional; esto sin duda
fue clave de su éxito —de acuerdo con sus
seguidores—. Sus propuestas se encaminaron
hacia la insercion cuidadosa de las
construcciones de su entorno, respetdndolo
e incrementando su valor; esta fue una leccién
que aprendi6 de Frank Lloyd Wright.

Luis Barragéan, quien transité en el
camino de integracién con las rocas y la
vegetacion local, encontré en los
arquitectos Max Cetto y Richard Neutra,
un excelente apoyo para reafirmarse.

En el quehacer de Luis Barragan la
presencia de Mathias Goeritz se dio al
final, pero no por ello fue menos
determinante. Un acontecimiento que
acerco a estos creadores (en 1953) fue la
inauguracién del Museo Experimental “El
Eco”, que tuvo repercusiones destacadas
tanto a nivel nacional como internacional,
pues se presenté un manifiesto de
arquitectura emocional que contemplaba
diversas propuestas para el desarrollo
espacial del inmueble, a partir de ese
suceso Barragan adoptd el término de
arquitectura emocional para definir su
quehacer.

En 1955 Goeritz colabord con Barragan
en el proyecto del Convento de las
Capuchinas Sacramentarias en Tlalpan y
en 1957 en el proyecto de las
controvertidas Torres de Ciudad Satélite.
El papel que desempefié el escultor
aleman, fue el de asesor artistico,
realizando a la vez objetos de arte
adecuados a los espacios proyectados por
el arquitecto.

Como corolario puede recordarse otro
viaje de Barragan, en el verano de 1952,
en el que visité los paises nérdicos, el
mediterraneo, donde vivid la emocién de
conocer San Giminiano, Italia, y el norte
de Africa.

Las obras que Luis Barragéan realiz6 a
partir de ese momento, son obras de
madurez, pues poseen un estilo comin
derivado de la riqueza y amplitud de sus
vivencias anteriores, las que afloraron de
manera muy diversa. La caracteristica
principal de su quehacer es la busqueda
dentro de la expresion plastica, que se basé
en las raices de la arquitectura vernacula,
tanto mediterranea como mexicana,
ademas reafirm¢é el aspecto espiritual y
emocional, exaltando la belleza y
favoreciendo la integracién con la
naturaleza. Esto se tradujo en un lenguaje
formal de construcciones masivas, con
gruesos muros y aberturas dosificadas,
donde los acabados de marcada textura y
vibrantes colores de extraccion popular
enfatizaron los resultados.

La luz y el lenguaje arquitecténico
jugaron un papel importante en sus
proyectos, pues los empled de manera
reiterada para intensificar la emotividad
de los espacios domésticos, casi siempre
enriquecidos por jardines evocativos y
misteriosos.
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