N
n
o

*16 + 27

7

Luis Alejandro Cérdova-Gonzalez*

Alma Leticia Garcia-Hernandez***

a arquitectura en el movimiento moderno (arquitectu-

ra moderna) surge a partir de los cambios técnicos,

sociales y culturales vinculados a la revolucion indus-
trial. En el transcurso del siglo xix, una serie de innovaciones
y propuestas en diversos campos relacionados, entre otros,
con la construccién, la administracion publica y la industria
confluyen en la exigencia de su mutua integracion, las cuales
tenfan como proposito lograr una nueva arquitectura a partir
de nuevas tecnologias y procesos constructivos, marcando
una ruptura con la tradicional configuracion de espacios, for-
mas compositivas y estéticas.

Louis Henry Sullivan (1856-1924) crea La Escuela de
Chicago, que es la denominacion historiografica de un es-
tilo arquitecténico que se desarrolld en esa ciudad d a fi-
nales del siglo xix y comienzos del siglo xx como respuesta
al gran incendio sufrido ahi en 1871, y que dejo la ciudad
casi por completo destruida, por lo que se propuso en ese
momento una reconstruccion total dando al urbanismo re-
levancia maxima. Nacio entonces la necesidad de crear tan
considerable cantidad de nuevos edificios, lo que dio pie al
surgimiento de la escuela de Chicago al proporcionar una
demanda de proyectos que ningun otro lugar podia igualar.

Este estilo arquitecténico contaba con grandes arquitectos
entre sus filas, como son: Louis Henry Sullivan y su socio
Dankmar Adler, William Le Baron Jenney, Henry Hobson Ri-
charson, los despachos Burnham & Root, Holabird & Roche,
entre otros.

Se produjo una gran especulacién inmobiliaria, lo que
estimulé la construccion en vertical, y los llevé a ser van-
guardistas a nivel mundial por haber disenado, proyectado
y construido el primer rascacielos, ya que les daba la gran
posibilidad de construir muchos pisos superpuestos (entre
10 y 16) sobre una planta reducida. El nimero de pisos es
bastante modesto para los criterios posteriores, pero para
su época eran todo un logro. El sistema constructivo fue
determinante, ya que se introdujo el uso del armazon de
hierro (estructura metélicas que soportarian la gran altura
de los edificios) u se integré el uso del acero y el cristal en
la construccion, tomando como base a la técnica moderna
donde se plantean nuevas soluciones plasticas y formales,
lo que contribuyé al desarrollo del estilo moderno proyec-
tando una obra muy significativa: el Auditorium de Chicago
en el ano de 1889, que era un edificio plurifuncional que,
ademas de auditorio, tenia integrado un hotel, oficinas y lo-
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cales comerciales. Paralelamente aparecieron los primeros
elevadores eléctricos.

Los distintos arquitectos y talleres de arquitectura de la
escuela de Chicago proponian soluciones similares entre
ellos, lo que determind la definicion de un verdadero estilo
arquitectbnico comun:

® Columnas de concreto como soporte o cimiento,
las cuales solucionan la dificultad de construir sobre
un suelo arenoso y fangoso.

® FEstructuras metalicas, anteriormente utilizadas en
la arquitectura del hierro del siglo xix.

® \entanas corridas que ocupaban la mayor parte de
las fachadas.

® Supresion en muchos casos de los muros de carga.
® Dejaron de realizarse edificios con muros de piedra
de gran grosor en beneficio de atractivas fachadas de
mamposteria que suprimen los elementos decorativos
habituales.

® Se apuesta por superficies lisas y acristaladas don-
de predominan las lineas horizontales y verticales.

En el ano de 1986, Louis H. Sullivan define que cualquier
obra arquitecténica debe ser disefiada bajo los siguientes
preceptos: “la forma sigue a la funcién” y “la funcion deter-
mina la forma y la forma expresa la funcién”.

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Para principios del siglo xx Frank Lloyd Wright (1867-
1959), universalmente conocido como uno de los iniciadores
de la arquitectura moderna, innové con sus disefos arqui-
tectonicos, definié claramente los elementos que acabarian
modelando el concepto moderno del espacio y el rumbo
que deberia tener la arquitectura con sus ideas y creatividad
como arquitecto.

Las soluciones de Wright son bien conocidas desde
hace tiempo: espacio interior como realidad, crecimiento
orgéanico de una casa desde el interior hacia el exterior e in-
corporaciéon de una casa al ambiente natural que lo rodea.
Fue el responsable de haber creado en 1936 la “Kaufmann
House”, también conocida como “Fallingwater house” (la
casa de la cascada).

Las edificaciones de Wright son elocuentes testigos de su
genio innovador. Entre sus mas notables realizaciones esta
haber disenado el primer edificio con aire acondicionado en
los Estados Unidos, lo que llamé mundialmente la atencién
en 1904. Quizé sea aln méas conocidos el Museo Solomon
R. Guggenheim, en la ciudad de Nueva York, terminado en
1959; la rampa espiral que Wright disefi¢ para este museo
es verdaderamente Unica. A lo largo de sus 90 afos de exis-
tencia, a Wright se le nomin6 como poeta, filésofo, romantico
y reformador social. Pero, por encima de todo, fue un arqui-
tecto que tuvo infinidad de suefos para construir y convirtié
en realidad aproximadamente unos 600 de ellos.
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Escuela de Chicago construida por William Le Baron Jenney.

Durante la misma época, pero en una Alemania entre
guerras, Walter Gropius (1883-1969) tuvo que enfrentar la
modernidad y el progreso tecnolégico del siglo xix, lo que
trajo consigo un cambio en las estructuras sociales, ya que
inician las devastadoras consecuencias que tuvo la crecien-
te industrializacion en las condiciones de vida y en la pro-
duccién de los artesanos de la clase obrera, primeramente
en Inglaterra y posteriormente en Alemania. El auge y pro-
greso tecnoldgico trajo consigo un cambio en las estructu-
ras sociales, amplios sectores de la poblacién se proletari-
zaron, pero de este modo se pudo racionalizar y abaratar la
produccion de bienes.

Inglaterra se alzo en el siglo xix como la potencia industrial
mas prominente de Europa. En las grandes exposiciones
universales, que desde 1851 exhibian los adelantos técnicos
y culturales de las naciones, los ingleses estuvieron a la ca-
beza hasta finales de siglo, ademas de haber reformado los
procesos educativos para artesanos y las academias donde
alumnos tenian que disefar por si mismos, aprovechando
su gran potencial de creatividad e innovacion en el disefio
de objetos. En lugar de copiar modelos dados, Inglaterra
queria mantener su liderazgo en el campo de las artes y
oficios. En los anos siguientes se fundaron numerosos gre-
mios de artesanos que con frecuencia eran, ademas de
gremios, comunas.

El lograr una cultura del pueblo y para el pueblo se con-
virtié en aquellos tiempos en el desafio de casi todos los
movimientos culturales innovadores y esto apadrind también
la fundacion de la Bauhaus (1919-1933), fundada en 1919
por Walter Gropius en Weimar (Alemania), la cual fue la fu-
sion de la antigua Escuela Superior de Bellas Artes y la anti-
gua Escuela de Artes y Oficios del Gran Ducado de Sajonia,
a la que se le integré una seccién de arquitectura. Gropius

(Casa de la cascada, construida por Frank Lloyd Wright.

tomo en cuenta los postulados del Arts. & Crafts, los cuales
buscan conjugar la teoria y la préactica mediante el contacto
con la realidad del trabajo, por lo tanto el trabajo artistico
ya no tuvo como objetivo inventar formas nuevas sin razén,
esta vez seria con la tarea de mejorar productos de la vida
cotidiana, por lo cual se basé en los principios del escritor y
artesano inglés del siglo xix William Morris, y el movimiento
Arts. & Crafts, el cual sostenia que el arte debia responder
a las necesidades de la sociedad y que no debia hacerse
distincion entre las bellas artes y la artesania utilitaria.

Gropius, al disefnar y construir la Bauhaus, le otorga un
caracter especial a su poyecto y éste se trataba de disefar,
mas que una escuela de arquitectura (como asf se le con-
sidera), una escuela de arte, disefo, donde la arquitectura
y el urbanismo formaban parte del disefo del espacio, y es
ahi donde se integraron todas las aportaciones creativas en
el campo de las artes plasticas: pintura, escultura, traba-
jos en vidrio, iluminacion, disefo grafico e industrial, teatro,
clases de artesania, tipografia, incluyendo los talleres de
arquitectura.

La Staatliche Bauhaus (Casa de la Construccion Estatal)
se deriva de la unién de las palabras en aleméan, “Bau” (de
la construccion) y “Haus” (casa), la cual concilia el arte y la
artesania para crear una nueva estética industrial a la que
define como “diseno”. La Bauhaus fue la primera escuela
en que se estudié y se ensend disend industrial, ya que el
objetivo de Gropius fue el de integrar todas las artes con
la tecnologia moderna y unirlas con el propésito de lograr y
obtener un disefo disponible para todos los niveles socioe-
condémicos y de uso para la vida cotidiana.

Gropius explica que en la formacion de un arquitecto
talentoso, lo mas importante es la investigacion. Por lo
cual cita: “Creo que debemos llevar a los arquitectos del
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Museo Solomon R. Guggenheim, construido por Frank Lloyd Wright.

futuro, de observar a descubrir, de descubrir a inventar, y en
fin, incentivarlos a dar intuitivamente una forma artistica a
nuestro ambiente”.

La Bauhaus tuvo su sede en tres ciudades Alemanas:

18, Epoca.1919-1925: Weimar (Walter Gropius).
22, Epoca.1925-1932: Dessau (Hannes Meyer).
32 Epoca.1932-1934: Berlin (Ludwig Mies van der Rohe).

En abril de 1925 se disolvi6 la escuela en Weimar, Alemania,
pero gracias a su reconocimiento logré seguir su labor en la
ciudad de Dessau, Alemania, donde Gropius disena y con-
struye la nueva escuela: un edificio revolucionario y modern-
ista, el cual contaba con tres edificios en forma de “L", y
fue donde la escuela alcanza su mayor reconocimiento. El
edificio en su disefio arquitectdnico opta por un sistema inte-
grado que une todos los elementos de una forma asimétrica.

La composicion y disposicién de los edificios establecen
que deben estar unidos unos con otros, ya que Gropius
dispone que el proyecto debe ser esencialmente pragmati-
co, donde demostr¢ a los industriales hasta qué punto sus
ideas son racionales.

Sin duda la Bauhaus estableci6 los fundamentos
académicos sobre los cuales se basaria en gran medida
una de las tendencias mas predominantes de la nueva ar-
quitectura moderna, incorporando una nueva estética que
abarcaria todos los @mbitos de la vida cotidiana: “Desde la
silla en la que usted se sienta hasta la pagina que esta ley-
endo” (Von Eckardt).

En su programa de ensefanza, la Bauhaus establecié
la idea del cambio en el proceso académico, ya que se
apoyd en el triangulo educativo: artesanal, técnica y artisti-
ca. Esta logistica integral fue el propdésito principal del de-
sarrollo de habilidades en la ensenanza-aprendizaje, ya que

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Detalle del Museo Solomon R. Guggenheim, construido por Frank Lloyd Wright.

la perspectiva de preparacion de los alumnos era bajo una
formacion y capacitacion. La ensefanza de la arquitectu-
ra constituyé el crisol del programa académico, donde el
alumno, en su preparacion, podia ascender en el segundo
nivel a los conocimientos técnicos que implican la ensenan-
za de la construccion.

La composicion arquitectonica de sus edificios debe
surgir a partir de volimenes masivos, pero articulados libre-
mente. Integra con un sentido estético y funcional en una de
las fachadas el muro cristal a lo largo del edificio y de piso
a techo, siendo una innovacion para esa época. La absoluta
libertad en el planteo de los acontecimientos desvinculando a
las ventanas de toda relacién proporcional con las fachadas
y atendiendo sélo a la expresion de las funciones interiores.

El funcionalismo es una tendencia arquitecténica que une
lineas con una pureza geométrica basica con colores neu-
tros en un ambiente de equilibrio y armonia: para Gropius
da una visién hacia el futuro de su creatividad lograda bajo
postulados y mediante ciertas reglas de racionamiento en
donde él siempre fue capaz, que el disefo fuera todo un pro-
ceso previo de configuracion, “prefiguracion en la blsque-
da de una solucién funcional en toda obra que él disefio”, y
manifiesta con mucha claridad que “el objetivo supremo de
toda actividad creativa es la arquitectura”.

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), como 3er. di-
rector de la Bauhaus, quien lucho con una intencion muy
determinante ya que su objetivo fundamental era que la
arquitectura moderna deberia de contener un carécter uni-
versal y simple, que fuese honesta en el empleo y manejo
de los materiales, desprovistas de elementos decorativos,
maxima sencillez estructural y arquitecténica, debiendo de
ser primordialmente funcional, por lo tanto fue el parteaguas
del movimiento moderno a la arquitectura Internacional
en América. Mies define que todas sus obra deben ser de
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Bauhaus construida por Walter Gropius.

caréacter simple, elegante y sencillo, dejandonos dos premi-
sas de disefio: “Less is more” (menos es mas) y “God is in
details” (Dios esté4 en los detalles).

Las frases anteriores se convirtieron en lemas de la arqui-
tectura moderna de la primera mitad del siglo xx y, al mismo
tiempo, en uno de los conceptos mas discutidos en la teoria
arquitectoénica. En cierto modo serfa una modernidad revis-
ada, una version corregida del movimiento moderno que
entrd en crisis por su aplicacion indiscriminada como estilo
internacional y, como diria el propio arquitecto alemén, por
haber perdido el respeto a los detalles, alli donde segun él
y Flaubert esta Dios. La nueva arquitectura uniria a la so-
briedad formal moderna, las posibilidades que ofrecen los
nuevos materiales y las nuevas tecnologias, en una suerte
de modernidad con la leccién aprendida.

El reto para muchos sigue siendo no pasar del puro funcio-
nalismo apresurado, al puro esteticismo del lujo contempora-
neo, ni olvidar el caracter utilitario esencial a la mejor arquitectu-
ra por el deslumbramiento que producen los gastos extremos.

Mies define con mucha claridad que la arquitectura mod-
erna contiene sus conceptos en sus edificios, ya que fueron
disefiados con grandes fachadas acristaladas, de lineas rec-
tas claras y sobrias (muro-cristal), las cuales consisten en
una fachada sin funcién de sustentacion, se apoyan en pi-
lares situados detras de ésta. A Mies Van der Rohe le da un
prestigio sin igual el disefio y proyecto del Pabellon Aleman,
de la exposicion Internacional de Barcelona, 1929, que esta
disenado con una serie de columnas de acero que sostienen
el techo, por lo que las paredes quedan en libertad para dividir
los ambientes y establecer entre ellos una articulacion. Los
elementos son: planos aislados y losas de colores y materi-
ales diversos. En el interior algunas divisiones estan hechas
con cristal gris o de vidrio estampado, en la casa Tugendhat
se encuentra los mismos elementos, pero con particularidad

Pabellon aleman construido por Mies Van Der Rohe

de que muchos paneles pueden hundirse en el suelo, lo que
hace que aparezcan nuevos espacios. Con todo ello, Mies
busca una completa fusion entre los exteriores y los interi-
ores importandole mas los espacios que los volumenes, que
es una caracteristica muy peculiar en el disefo arquitecténi-
co de todos sus proyectos.

Por otro lado, Le Corbusier (1887-1965) cooperd en gran
manera para la organizacion en 1928 del primer Congreso
Internacional de la Arquitectura Moderna (CIAM). A partir de
este congreso fue reconocido el “movimiento moderno de la
arquitectura”. En el cuarto congreso, que tuvo lugar en Atenas
en 1933, se redacté La Carta de Atenas, la cual fue publicada
en 1942 por Sert y Le Corbusier, que formula los principios
de la arquitectura moderna, definida por Le Corbusier (1942).

Efectivamente, en su obra crea un mundo nuevo de formas
arquitectdnicas basado en la proporcién matemética y un
atrevido geometrismo inédito. El concepto de que debe ser la
“calidad” de una obra, independientemente de la “cantidad”
en la que ésta se produzca, es sin duda decisivo para com-
prender el significado de la produccién por tipologias de toda
la primera frase de Le Corbusier. Es, sin mas, la instauracion
de un nuevo ambiente social, ya que sus investigaciones en
este terreno, quiza mas que las de los funcionalistas puros, se
transforma en paradigma espacial de la nueva ciudad. Para
convencerse de esto basta pensar en los “cinco puntos de
la arquitectura”, como elementos de ruptura en la relacion
tradicional entre edificio y ocupacion del terreno. El plantea
con claridad que una obra arquitecténica debe de contar con
ciertas atribuciones, donde establece que cada edificacion,
al ser disefiada, tendra un planteamiento estandarizacion,
ya que con ello el disefio respondera a motivos de eficiencia,
de precision orden, y, sobre todo, la belleza.

Le Corbusier reflexiona sobre la gran responsabilidad
que debe tener un arquitecto al hacer cualquier diseno en la
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La Villa Savoye. Poissy, Francia, 1929.

creacion de una obra arquitecténica, y enfatiza que piensen
como ingenieros, es decir que resuelvan racionalmente los
espacios sin recurrir a la copia de las formas del pasado y
les recomienda que proyecten la arquitectura como los inge-
nieros proyectan las maquinas, analizando el problema fun-
cional, proponiendo la solucién sin interesarse por las solu-
ciones pléasticas del pasado; es de ahi donde surge su frase:
“Una casa es una maquina para vivir. [...] La casa debe ser
el estuche de la vida, la maquina de felicidad”.

Preocupado Le Corbusier en el ordenamiento y armonia
de la obras arquitecténicas, establece que el punto principal
de la arquitectura moderna, es dominar la geometria, apoy-
andose en las formas geométricas, completando lo anterior
con el dominio de la seccién aurea (nimero de oro), esto ex-
puesto le permite definir con claridad el estudio del hombre
en su antropometria aplicando los conceptos de “el modulor”
y explica que la arquitectura de siempre es la acumulacién
de experiencias y de observaciones para satisfacer necesi-
dades de espacios con posibilidades de realizacion abiertas
a la evolucion de hombre. “La arquitectura es el juego sabio
y correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz”.

En 1926, Le Corbusier formula los “cinco puntos de la
Nueva Arquitectura”, y son:

° Planta libre: los espacios arquitecténicos, no son ri-
gidamente distribuidos o limitados por muros de tabique
fijos (muros divisorios).

° La fachada libre: nos habla de una fachada inde-
pendiente a la estructura portante.

®  Pilotis: la casa sobre pilotis 0 columnas, para que
el suelo quede libre integrado con él jardin.

® \Ventana longitudinal: es una ventana continua, la
cual debe ser desarrollada en sentido horizontal.

®  Techo-jardin: para que en lugar del uso de cubiertas
inclinadas, las terrazas sean un jardin mas (quinta fachada).

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

El arquitecto Le Corbusier posa con la maqueta de la Villa Savoye.

Le Corbusier proyecta y construye, en 1929, La Villa Sab-
oye, una casa que resulta un extraordinario ejemplo de la
arquitectura modernay es considerada mundialmente como
un paradigma de la arquitectura internacional. El la disefia
tomando en cuenta los cinco puntos de la arquitectura, y en
su proyecto se ve claramente que la obra esté sustentada
y apoyada por pilotis, por lo cual la distribucién de la planta
baja es libre en su mayoria, lo que le permitié provocar una
transparencia visual y una integracion con el paisaje natu-
ral alrededor de la obra; ademas disefia una cubierta plana
con el sentido de ubicar una terraza-jardin. El espacio arqui-
tectonico interior es libre porque se lo permite la estructura
que es metélica y esta soportada con pilares y tabiques; pro-
pone la fachada libre, que esta separada completamente de
cualquier elemento estructural y sin ningdn elemento condi-
cionante en su diseno, las ventanas son corridas, dandoles
una composicién de disefio a todo lo largo de las fachadas,
con el proposito fundamental de tener una correcta ilumi-
nacion natural y ventilacién; en su interior toma como eje
principal una rampa que le permite unir de planta baja hacia
el otro nivel e integra a la obra como si fuera la columna ver-
tebral de la casa; finalmente, nos demuestra su genialidad
al diseno de su escalera de caracol, dandole un caracter es-
tético-plastico en donde el usuario tiene una perspectiva del
interiorismo muy agradable. Esta obra arquitecténica hoy en
dia es una casa-museo.

Louis Henry Sullivan, Frank Lloyd Wright, Ludwig Mies
van der Rohe y Le Corbusier, con su gran talento visionario,
lograron establecer un nuevo rumbo a la arquitectura moder-
na entre los siglos xix y xx porque proposieron nuevas ideas
y conceptos, determinantes y fundamentales en la préxis de
la arquitectura moderna y dieron la posibilidad de combi-
nar lo arquitecténico con su pensamiento conceptual, por
lo tanto, respondieron al espiritu de su tiempo, al llamado
de nuevas tendencias en el hacer arquitectdnico; asi mismo,



Congreso Internacional de Arquitectura Moderna CIAM X, celebrado en Croacia
1956.

imprimieron a sus obras un caracter y sello personal.
Su gran legado arquitecténico fue y sigue vigente en la
composicion de la arquitectura del siglo xxi @
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