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Editorial

El tema de la ciudad es atrayente, importante e inagotable, pues en este entorno
tienen lugar la mayor parte de los procesos gue marcan el rumbo de 1a sociedad
contemporanea, constituye una referencia obligada para aguilatar el progreso, es
fa muestra mas elocuyente del deteriore en 1a calidad de vida v el medio ambiente,
y es también el paraiso resplandeciente donde se forjan los suenocs de millones de
ciudadanos. Las cludades constituyen actualmente una gran incognita para les especiaiis-
tas y un desafic para los Estados de Aménca Latina La antiguz base conceptual se ha
desestablizado v el término de ciudad ha resultado insufictente, no sélo para dar cuenta del
universo socioespacial que abarca y la complgja trama de relaciones que soporta, sino
también para interpretar los efectos que genera sobre fas distintas instancias de una
sociedad cada vez mas dinamics y compleja.

La organizacién politica v administrativa 1deada para regular los procesos urbanos,
enfrenta actualmente serias insuficiencias v expresz os efectos de las condiciones
Impuestas por lag fuerzas dominantes a escala internacional, dando lugar a una socie-
dad urbana dividida. opuesta vy contradicloria, distanciada del campo y enfrentada a los
recursos naturales {su pnncipal soportel, lo cue desemboca en una urbanizacién des-
igual v autoritaria, gque ante el incontenible crecimiento de las ciudades ha sido 1ncapaz
de encarar las politicas globalizadoras v adecuarse s los cambios sociales y cultu-
rales de nuestro tiempo.

Los anahsis machacan permanentemente sobre los problemas urbanos, para mos-
trar cOmo !a deliberada excansion de la periferia ha contribuide 2l creciente deteriore
de la calidad de vida v agudizado los efectos ambientales; propiciando, no solo Ia
miserabilizacion de los edificios y los entornos urbanos que tpifican la pobreza, sino
el fortalecimiento del marco de liegalidad gue invade todos los drdenes sociales,
desde Iz consolidacidn del mercado negro mmobibano, nasta el wdfico de los servicios
publicas basicos; mientras que en otras partes de la ciudad —donde opera el mercado
inmobiliane /egal- hay una exagerada reglamentacion y vigilancia urbana que traba el
desarrollo, cuyos principales actores reptan en una cadena de favores, alianzas politi-
cas y especulativas.

Paralelamente, |la ciudad moderna (o pesmoderna) se nos presenta como un
calerdoscopio pofifénica cuya dentidad cambia vertiginosamente, aun en los territo-
rnos mas antiguos v en los entornos vecinales mas conservadores. La ciudad contem-
poranea perdtd ef aura presenta una nueva trama de dimensiones sociogspaciales,
radicalmente distinta a la que atisbaron los urbanistas del Congreso Internacionza de
Arquitectura Moderna (con Lecorbusier a la cabeza). Tiempo, espacio, funcion, forma.
sigho e imagen. son ahora sdlo referencias gue acompanan ntos v mites urbanos sin
lectura. Actualmente, las ciudades son entormes de actividad permanente: la noche es
un evento natural irrelevante: lo publico se intensifica y naturaliza, la percepcién
estética se masifica con formas para ver sin mirar, de lejos y de paso, el anonimato de
la multitud urbana crea permanentemente formas culturales nuevas vy efireras; ta
ciudad es cada vez mas un conjunto de escenarios que mezclan lo real con lo virtual;
@s aqui donde cotidianamente se forman cirudadanos susceptibles de ser sorprendi-
dos y cautivados por tramas urbanas gue brillan por su extrema complejidad, es alli
donde se gestan. viven y mueren las identidades colectivas vy las formas de vida que
organizan la cludad.

Los procesos urbanos son cada ver méas ajenos a los planificadores vy penmane-
cen ocultos a la mirada de los gobernantes —atenta s6lo a los deseos de ios "socios
comerciales”—; por glemplo, el debate sobre la ubicacion del nuevo seropuerto de la
ciudad de México, ilustra la banahidad de los argumentos técnicos, ta carencia de
una percepclon objetva (integral) del proceso urbano de la capital mexicana v de sus
requerimientos de comunicacidn v transportacidén aérea, actual vy futura. En cambig,
frente a ese embrollo especulativo, resultan mucho mas sugerentes vy frescas las
propuestas de las nuevas generaciones: una muestra es el concurse para el nuevo
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Hablo de la ciudad

LE = I R & e . Octavic Paz*

A Eliot Weinberg

ovedad de hoy y ruina de pasado mafana, enterrada

y resucitada cada dia,

convivida en calles, plazas, autobuses, taxis, cines,
teatros, bares, hoteles, palomares, catacumbas,
la ciudad enorme gue cabe en un cuarto de tres metros
cuadrados inacabable como una galaxia,
la ciudad gue nos sueda a todos vy gue todos hacemos v
deshacemos y rehacemos mientras sohamos,
la ciudad que todos sonamos y que cambia sin cesar mientras
la sofiamos,
la ciudad que despierta cada cien aRos v se mira en gl espejo
de una palabra y N0 se reconoce y otra vez se echa a
dormir,
lz ciudad que brota de los pérpados de la mujer que duerme
amilado v se convierte,
cON SUS Monumentos y sus estatuas, sus historias y sus
leyendas,
en un manantial heche de muchos ojos v cada ojo refleja
el mismo paisaje detenido,
antes de las escuelas y las prisiones. los alfabetos v los
numeros, el altar vy la ley:
el rio que es cuatro rios, el huerto, el arbol, la Varona y
el Varén vestidos de vienta

volver, volver, ser gtra vez arcilla, baharse en esa luz,

dormir bajo esas luminarias,
flotar sobre las aguas del tempo comeoe la hoja llameante
del arce que arrastra la corrienie,
volver, éestamos dormidos o despiertos?, estamos, nada mas
estamos, amaneace, es temprano,
estamos en la ciudad. no podemos salir de ella sin caer
en otra, idéntica aungue sea distinta,
hablo de la ciudad inmensa, realidad dharia hecha de dos
palabras: /08 Otros,
y en cada uno de ellos hay un yo cercenado de un nosotros,
un yo a la deriva,
hablo de la ciudad construida por los muertos, habitada
por tercos fantasmas, regida por su despdtica memoria,
la ciudad con la que hablo cuando no hablc con nadie . :
y gue ahora me dicta estas paiabras insomnes, Fatos Deyanira Lucero

g 8sencia
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hablo de las torres, los puentes, los subterraneos, los hangares,
maravillas y desastres,

el Estado abstracto y sus policias concretos, sus pedagogos,

sus carceleros, sus predicadores.

las tiendas en donde hay de todo y gastamos todo v todo se vuelve humo,
los mercados y sus piramides de frutos, rotaciéon de las cuatro
estaciones. las reses en canal colgando de los garfios. las

colinas de especias y las torres de frascos y conservas,

104d0s los sabores v los colores, todos los olores y todas

las materias. la marea de las voces —agua, metal, madera, barro—,
el trajin, el regateo v el trapicheo desde el comienzo de los dias,
habto de los edificios de canteria v de marmol, de cemento,

vidrio, hierro, del gentio en fos vestibulos vy portales, de los
elevadores que suben y bajan como el mercurio en los termémetros,
de los bancos y sus consejos de administracion, de las

fabricas y sus gerentes. de los obreros y sus maquinas incestuosas,
hablo del desfile inmemorial de la prostitucion por calles

largas como el deseo y como el aburnmiento,

del ir y venir de los autos, espejo de nuestros afanes, quehaceres
y pasiones {¢por qué, para qué, hacia donde?),

de los hospitales siempre repletos vy en los que siempre

morimos solos,

hablo de la penumbra de ciertas iglesias y de las llamas

titubeantes de los ciros en los altares,

timidas lenguas con las que los desamparados hablan con

los santos y con las virgenes en un lenguale ardiente y entrecortado,
hablo de la cena bajo la luz tuerta en la mesa coja y los

platos desportillados,

de las tribus inocentes que acampan en los baldios con sus
mujeres y sus hijos, sus animales y sus espectros,

de las ratas en el albanal y de los gorriones valientes que

anidan en los alambres, en las cornisas y en los arboles martirizados,
de los gatos contemplativos y de sus novelas libertinas a

la luz de la luna, diosa cruel de las azoteas,

de los perros errabundos, gue son nuestros franciscanos 'y

nuestros bArkkus, los perros que desentierran los huesos del sol,
hablo del anacoreta vy de la fraternidad de los libertarios,

de la conjura de los justicieros y de la banda de los ladrones,

de la conspiracién de los iguales y de la sociedad de amigos

del Crimen, del club de los suicidas y de Jack el Destripador,

del Amigo de los Hombres, afilador de la guilloting,

y de César, Delicia del Génerc Humano,

hablo del barrio paralitico, el muro ltagado, la fuente

seca, la estatua pintarrajeada,

hablo de los basureros del tamano de una montana y del

sol taciturno que se filtra en el polumo.

de los vidrios rotos y del desierto de chatarra, del crimen

de anoche v del banquete del inmortal Trimalcion,

de la luna entre las antenas de la televisidn y de una

mariposa sobre un bote de inmundicias,

hablo de madrugadas con vuelo de garzas en la laguna

y dei sol de alas transparentes que se poza en los follajes de

piedra de las iglesias y del gorjeo de la luz en los tallos de vidrio

de los palacios,

hablo de algunos atardeceres al comienzo del otono, cascadas

de oro incorporeo, transfiguracion de este mundo, todo

pierde cuerpo, todo se queda suspenso,

la luz piensa y cada uno de nosotros se siente pensando por

esa luz reflexiva. durante un fargo instante el tiempo se disipa,
SOMOS aire otra vez,

‘esencio:
[espaciold
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hablo del verano vy de la noche pausada que crece en &l
horizonte coma un monte de humo que poece a poco s& desmaorena
y cae sobre nosotros como una ola,

reconciliacion de los elementos, la noche se ha tendido y

SuU cuerpo es un rio poderosoe de pronto dormido. nos mecemos
en ei oleaie de su respiracién, la hora es paipable, la

podemos tocar comae un fruio,

han encendido ias fuces, arden las avenidas con el fuigor

del deseo. en los parques ia luz eléctrica atraviesa los fellajes

y cae sobre nosotros una llovizna verde v fosforescente gue nos
ilumina sin mojarnos, los arboles murmuran, nos dicen algo,

hay calles en penumbra gue son Una insinuacion sonriente,

no sabemos adéande van, 1al vez al embarcadero de las islas
perdidas,

hablo de las estrellas scbre las altas terrazas vy de las frases
indeacifrables que escriben en la piedra del cielo,

hablo def chubasco rapido que azota los vidrios y humilla

fas arboledas, durd veinticinco minutos y ahora alld arriba hay
agujeros azules y chorros de luz, el vapor sube del asfalto, los
coches relucen, hay charcos donde navegan barcos de reflejos,
hablo de nubes ndmadas v de una misica delgada gue ilumina
una habitacien en un quinto piso v de un rumor de rnisas

en mitad de la noche como agua remota que fluye entre raices
v yerbas,

hablo del encuentro esperado con esa forma inesperada

en la encarna lo desconocido v se manifiesta a cada uno:

ojos que son la noche que se entreabre y el dia que despierta,
el mar que se tiende v la llama gue habla, pechos

valientes: marea junar,

labios que dicen sésamo v el llempo se abre y el pequeno
cuarto se vuelve jardin de metamorfosis v el aire y el fuego se
enlazan, la tierra v el agua se confunden,

o 235 el advenimiento del instante en que alla, en aguel otro

iado gue es aqui mismo, la flave se cierra y el tiempo cesa de
manar.

instante del hasta aguwr, fin del hipo, del quejido vy del ansia,

el alma pierde cuerpo y se desploma por un agujero del

piso, cae en sl misma, el tiempo se ha desfondado, caminamos
pos un corredor sin fin, Jadeamos en un arenal,

{esa misica se aleja o se acerca, esas luces palidas se encienden
o apagan’. canta el espacio, €l tiempo se disipa: es

el bloqueo, es la mirada que reshala por fa lisa pared. es la

pared que se calla, la pared,

hablo de nuestra historia publica vy de nuestra historia secreta,

la tuya v 1o mia.

habio de la selva de piedra, el desierto del profeta, el hormiguerc
de almas, la congregacion de tribus, la casa de los

espejos, el laberinto de ecos,

hablo def gran rumer gque viene dei fondo de los tiempos,
murmuile necherente de naciones gue se juntan o dispersan,
rodar de multitedes v sus armas como pefiascos que se
despehan. sordo sonar de huasos cayendo en hovo de la historia, poética (1935-1988),
nablo de la ciudad, pastora de sigios. madre que nos ed. Seix Barral, Bar-

engendra y nos devora. nos nventa v nos olvida @ celona. Espana. 1990,
32 reimpresian. Meéxi-
co merzo 1989, Arbol
adentro (1876-1888).
pp. 682-688.

diiicio Martinelli.

*Qctavio Paz. "Obra
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Del campanario al satélite espacial

Tiempo y destiempo de la
modernidad urbana

Ricardo A. Tena Nunez*

I siglo XX fue el escenario de los cambios

mas rapidos y radicales en la historna urba-

na de América Latina, aungue en las capita-

les y ciudades importantes se iniciaron en las ulti-
mas décadas del sigio XX, con la introduccién de
nuevos ambientes que anunciaban la llegada de la
“modermidad” surcando los aires coloniales con
nucvas formas de vida (luz eléctrica, agua entuba-
da, drengje, edificios, fraccionamientos, transpor-
tes, fabricas, artes, recreacion y deportes): este im-
petu se extendid hasta los aios 20 como una
prueba casiirrefutable de la instauracidon de la vida
moderna, ajustandose al contexto histérico que dio
el banderazo a tas grandes transformaciones socia-
les vy urbanas, cuyo aliento persiste hasta la fecha.
Entre 1930 y 1945 las principales ciudades lati-
noamericanas fueron mcorporadas al circuito de la
modermdad con el proceso de industrializacion
mundial, se observo un rapido crecimiento en po-
blacidn. tamano y actividad en un entramado social
complejo: gobiernos de corte populista (indecisos,
prendidos o espantados por el fantasma comunis-
ta), atados al férreo control del capital inmobiliario
y financiero de la vieja oligarquia, que renovada,
expiotaba al pujante sector agrario (nacional € in-
ternacional); una burguesia industrial y comercial
en ciernes (inexperta, ambiciosa y rapaz), ligada a la
emergencia de las clases medias despampanadas
por el modo gringo de vida; un cuantioso sector
campesino de amplia diversidad cultural con for-
mas de vida tradicional (utilizado, golpeado y se-
gregado) expulsado del campo a la ciudad, donde
debia ser incorporado a la joven clase obrera, irre-
verentemente popular y en vias de ser institucio-
nalizada. Todo ello, a la sombra de la economia de
gueria; aun frescas las huellas de la crisis econd-
mica de entreguerras y abiertas las heridas de Eu-

Centro de Sé&o Paulo, 1902 (Light).
ropa que derramaron sobre America, a millones de
inmigrantes desocupados y perseguidos por el fas-
cismo, el nazismo y el franquismo.

En la década de 1950, las olas de inmigrantes
fueron cada vez mas grandes y frecuentes, pronto
saturaron la capacidad de los barrios tradicionales.
cambiando su composicién social, costumbres vy
el uso de los espacios vecinales. Los viejos inmue-
bles resultaron insuficientes e inadecuados y co-
menzaron a ser sustituidos con la creciente deman-
da de habitacién, educacion, salud, justicia,
servicios, produccion y comercio; aumentd la de-
molicidn de la ciudad antigua y se desato la espe-
culactén inmobiliaria con la demanda de terrenos
para alojar nuevos edificios (pOblicos y privados),
Plazas, jardines y calles perdieron su sabor provin
ciano, la via publica fue insuficiente para conducir e
intenso trafico de peatones, vehiculos y mercancias.

£n poco tiempo el crecimiento urbano rebasé e
ritmo de demolicion-construccién del centro, los
sectores populares dejaron de estar concentrados

fesencia ‘_S‘i
espacio
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Los habitantes
de las grandes
ciudades no co-
nocen la totali-
dad del antorno
que habitan.

6 lesencial
£spacio

Zocalo y Catedral, Crudad de México, 1923 {AVA]

en las vecindades y avanzaron a los alrededores
junto con las fabricas. La ciudad se expandia con
una nueva dindmica de exclusion e inclusion social
y urbana; con el caracter de ciudad industrial sur-
gleron los primeros planos reguladores, se provec-
taron anillos de circunvalacidn, puentes y viaduc-
tos. se intensificd la obra publica de eguipamiento
einfraestructura, el congelamiento de rentas y oiras
medidas del gobierno que favorecieron el creci-
miento de fa ciudad en sucesivas periferias, desde
entonces. se enciman sobre otros asentamientos
y se expanden por los restos del medio rural.

En este proceso la ciudad adquiere una imagen
temporal y diversa para sus habitantes, su percep-
cidn es parcial v el significado es cada vez mas
flexible en la medida que el crecimiento, la dinami-
caylas caracteristicas de tavida urbana, desbordan
las posibilidades de una apreciacion y representa-
cion real por parte de los ciudadanas. Por gjemplo,
an el siglo XIX un habitante comun podia apreciar
toda la cludad desde el campanario de la catedral o
desde un cerro cercano, incluso podia recorrerla a
pie y conocer 2 personas en los distintos barrigs,
despues sdlo se abarcaba visualmente desde un
globo aerostatico y mas farde desde un agroplano:
actualmente, ia urbe solo se puede ver completa
con una toma de satélite espacial que capta v re-
presenta a la ciudad (no es), a una escaia que ia
reduce miles de veces de su tamano real, ademas,
por su extension, complejidad v constante irans-
formacion, nadie es capaz de recorrerla y conocer-
la completa, experiencia que al parecer ahora re-
sulta innecesaria, ¢a quign le interesa vy para qué?

Actualmente los habitantes de las grandes ciu-
dades viven la imposibilidad de conocer empirica-
mente la totalidad del entorne gue habitan. Para el
ciudadano comun la denominacidn de ciudad alu-
de a un universo socic-egpacial abstracto, complejo
y diverso, cuyo conocimiento empirica (vivencia real)
so6lo puede darse parcialmente en los escenarios
que forman parte de su vida cotidiana, v cuva confi-
guracion se aprecia cada vez mas con las imagenes
(representaciones) que se emplean para interpretar
todo el universe urbane; es decir, se las imagina, va
que las representaciones son en general mas infor-
males que formales y mas subjetivas que objetivas.

Portanto, los cam-
bios que experimen-
tan las ciudades, son
también y sobre todo,
cambics en la percep-
cién que los ciudada-
nos tienan de eflas,
lo que afecta la vi-
vencia cotidiana, la
cual incluye las for-
mas de vida, activida-
des, productos, valo-
res y concepciones
de todo ello es, de-

el '.__'._.I-‘_w'i-"_.r

cir. la cultura. Estos cambios aparecen comao resul
tado del proceso histérico que inaugura la moder
nidad v que en nuestros dias se expresan comao
una forma particular de la cultura urbana propia de
la posmodernidad, cuya referencia son los espa-
clos gue crean vy recrean el imaginario urbano de
los cludadanos de América Latina.

T e

Cuadro "Future New York' 1905

Escenas modernas
primarias y virtuales

£l advenimiento de la modernidad impactd la con-
figuracion de las ciudades europeas del siglo XIX,
sus primeros efectos recayveron enfos ciudadanos,
quienes al margen de su condicidn sccial y econs-
mca, se vieron simultaneamente modernizados,
Este hecho, que expresa “la intima unidad del ser
moderno con el entorng moderno” (Berman: 128,
fue percibido y expuestc con su desgarradora ma-
teriatidad por los mas brillantes pensadores v arlis
tas dal sigle XIX, entre ellos Charies Baudelaire
ocupd un lugar sin precedentes al exponer a log
hombres y mujeres de su tiempo la condicign mo
derna que vivian; gente que como &l, merecian se:
congiderados como héroes de su propia historia,
{Berman:145)"

Lo gue muestra la innovadora poesia en pross
de Baudelaire, es cdmo la modernizacion de la ciu
dad, inspira e impone a la vez "modernizacidn en



scenas de

Paris, siglo XIX

las almas” de sus ciudadanos. Tal percepciéon se
expresa en lo que él llamaria: “escenas modernas
primanias” las cuales constituyen arquetipos gue
surgen de Ia vida cotidiana que tiene lugar en el Parlis
de Luis Bonaparte y Haussmann, justo en el mo-
mento en que la ciudad esté siendo sistematica-
mente demolida y reconstruida. Baudelaire es uno
de tantos espectadores y protagonistas en este
proceso gue materializod la modernidad urbana.?

En “Los 0jos de los pobres” Baudelaire muestra
cémo el bulevar crea una nueva escena primaria:
lo describe como un espacio donde una pareja
puede tener intimidad en pUblico: estar juntos sin
estar fisicamente a solas, mostrar su amor ante el
interminable desfile de desconocidos y extraer de
todo ello formas diferentes de goce. que se mul-
tiplica con diversos elementos (luces, espejos, cua-
dros, fotos, libros, musica, vino o café), desplegando
un nuevo universo de fantasias. Descubre que el
exhibirse enriquece la visién de st mismo, que
ese mirar/se en lo publico es una parte esencial de
la modernizacion del espacio urkano, el cual gene-
ré un “nuevo mundo” pGblico v privado. La ironia
del bulevar fue que abrié la ciudad para todos (ricos
y pobres, buenos y malos, decentes e indecentes,
revolucionarios vy reaccionarios), y que los 0jos mi-
ran desde lugares que confrontan posturas socia-
les, morales y politicas, rompen el idilio y llevan al
desencanto, como se puede percibir en las siguien-
tes fragmento:

"(...) Porla noche, un poco fatigada, quisiste sen-
tarte en un café que habfa en la esquina de un
nuevo bulevar lleno todavia de escombros, pero
mostrando ya gloriosamente sus inacabados es-
plendores. {...)

Erguido en la calzada. delante de nosotros se
habfa parado un buen hombre de unos cuarenta
afos, de rostro cansado y barba encanecida, lleva-
ba de la mano a un pequeno muchacho y en el otro
brazo a un pequeno ser demasiado débil para an-
dar. {...) Todos andrajosos. Aquellos tres rostros te-
nfan una extraordinaria gravedad, y aquellos seis
ojos contemplaban fijamente el nuevo café con la
misma admiracién, pero matizada de forma dife-
rente por la edad.

(...} No solamente estaba enterne-
cido por aquelle familia de ojos, sino
que me sentia un poco avergonzado
de nuestros vasos y nuestras bote-
llas mas grandes que nuestra sed.
Volvi, mis o0jos hacia los tuyos, mique-
rido amor, para leer en ellos mi pen-
samiento; me sumergi en tus 0jos
tan bellos y tan extranamente dulces,
en tus ojos verdes, habitados por el
Capricho e Inspirados por la Luna, cuan-
do me dijisie: iEsa gente me es inso-
portable con sus ojos abiertos como
puertas cocheras! {No podrias pedirle
al camarero que los alejase de aqui?

Habitaria

Bulevar, Escenas de Paris, siglo XX

1Qué dificil es entenderse. querido éngel mio, y
que incomunicable es el pensamiento hasta inclu-
so entre los que se aman!" (Baudelaire, 1864).°

Silo anterior puede dar una idea clara del impac-
to que generd fa modernizacion de la ciudad de
Paris entre sus habitantes, es posible percibir que
la profunda transformacién que sufrio la ciudad no
radico solamente en modificar la “imagen urbana”,
sino que el plan urbano considero los recursos tec-
nolégicos méas avanzados para disenar y construir
ejes viales capaces de "ordenar la ciudad”: ligar los
espacios monumentales mas representativos de
la ciudad, abrir y alinear calles internas con banque-
tas y grandes avenidas, nuevos puentes y embar-
caderos sobre el rio Sena, erigirmonumentos, crear
plazas y parques, integrar un sistema de transporte
con locomocion mecénica (trenes y tranvias), siste-
mas para dotar agua potable, drenaje y alcantarilla-
do, asj como el diseno e instalacién de mobiliario
urbano (bancas, sefalamientos, kioscos, sanitarios,
etcétera). Incluyd también nuevas tipologias arqui-
tectdnicas (estilo Haussmann) empleando altas can-
tidades de acero y cristal en edificios, elevadores
mecanicos. iluminacion artificial primero con gas'y
luego con energia eléctrica, asi como, pasajes, gale-
rias, mobiliario y decoracidn entre otros elementos

Las obras emplearon gran cantidad de personas
y estimularon el desarrollo de industrias locales de
materia prima y productos industriales {postes, rie-
les, cubiertas, muebles, cortinas, ropa, comida, et-
cétera), lo que generd una gran actividad economi
ca que hacia mucho no se vela en Paris, crearor
temporalmente un nivel de bienestar que se aso
ci6 con la modernizacion de la ciudad y el poder, Ic
cual desencadend varios efectos: alentd la aventu
ra restauradora del imperio que Hevo a Bonaparte ¢
la Guerra contra Prusia y México; para el capital I¢
bUsqueda de mercados se valid de las exposicio
nes universales y en los sectores populares, alen
té la organizacidn y la rebelién que desembocé er
la Comuna de Paris.

Es en ese contexto donde encaja la difusidn de
la modernidad en el Continente Americano, gene
rando otro tipo de efectos, no sélo porque llego de
rebote vy por otras causas -—-la promocién mundia
y el europeismo de las elites—, sino porque la con
diciébn historica era radicalmente distinta; asi, st
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instauracion “tardia” en América. realmente fue
tempranay discordante, debido a que alin no exis-
tian las condiciones sociales que podian ser mo-
dernizadas o porque ya se habian iniciado “formas
de modernizacion” distintas.”

Esta situacion no puede entenderse con clari-
dad sino se toman en cuenta las diferencias inter-
continentales del sigio XIX: mientras en Europa
los cambios urbanos respondian al ajuste de las
condiciones espaciales de ia ciudad con la socie-
dad capitalista, resultado de un proceso historico
con antecedentes seculares de oscurantismo vy
cambios estructurales.® en América Latina los cam-
bios urbanos fueron mas bien formales, la estruc-
tura social aln manienia una fuerte herencia colo-
nial, la base econdémica estaba en manos de la
oligarquia y eventualmente de empresas extran-
jeras, contaba con una planta
productiva fragil, predominante-
mente rural, con una industria
nacional incipiente, ajena a la
ideologia burguesa y con una
incipiente clase obrera A los
movimientos sociales les falta-
ba la experiencia de la lucha por
el poder, fa libertad y la igual-
dad, como realidad y como par-
te del proyecto social; la figura
del Estado nacional era ideold-
gicamente confusa (patridtica,
clasista, soberana, dependiente,
religiosa, laica, libertaria, conservadoray progresis-
ta), politicamente indecisa (entre liberalismo y mo-
narquia, centralismo y federalismo, republica o im-
perio) y sumamente inestable {(golpes de Estado,
guerras Internas e invasiones extranjeras).

En esas condiciones, la modernizacién tempra-
na de las ciudades latinoamericanas (impulsada
por las oligarquias nacionales de finales del siglo
X1X), asumio el caracter de “modernidad virtual”, pues
se adoptaron elementos urbanos propios de la mo-
dernidad bajo un contexto desprovisto de las condi-
ciones histéricas que la hicieron posible y le die-
ron sentido en Europa, provocando efectos
radicalmente diferentes: en lugar de "abrir la ciu-
dad” a la totalidad de ciudadanos y generar “esce-
nas modernas primarias” transformadoras del es-
pacio publico y la vida urbana {piblica, privada).
hicieron de la modernidad urbana una moda ex-
clusiva que reafirmé las posturas conservado-
ras y no interpeld a los sectores populares, tam-
poco contribuyd a consolidar la idea de
independencia y fortalecio las aspiraciones de
“orden y progreso” de las viejas clases domi-
nantes, se abrid servilmente a la inversion ex-
tranjera (sector que realmente sembré condi-
ciones modernas), dejo intactas las formas
econdmicas y las estructuras de poder gue obs-
truian el desarrollo capitalista v finalmente no
cred el imaginario social de la modernidad.

Sin embargo. la modernidad virtual (adelanta-
da) de las ciudades latinoamericanas agudizo las
contradicciones sociales que desembocaron en
los estailidos revolucionarios de principios del si-
glo XX, hechos gue frenaron los cambios y reinter-
pretaron la adecuaciéon urbana como parte delidea-
rio del antiguo régimen v favorecieron la
construccion del imaginario social que requerian
las escenas modernas. ddndoles una connotacion
moderna y eventualmente nacionalista. Debido a
la inestabilidad politica reinante, en las dos prime-
ras décadas los cambios urbanos fueron minimos
Por otra parte, el escenario internacional estaba
marcado por la Primera Guerra Mundial (1914-
1818) y en Europa se gestaba el movimiento mo-
dernista que envolvié la esfera de la cultura.

Entrada de Madero a Cuernavaca, 1911 {(AC})

De ia paraddjica modernizacién a
la posmodernidad virtual

Después de la Primera Guerra Mundial v durante
los anos 20, aun con una plania industrial minima
y una economia rural, las ciudades latinoamerica-
nas presentan escenas modernas primarias en un
proceso de transformacion urbana intenso que va
de la mano con la creacion de nuevos espacios
plblicos v privados {gue los ciudadanos abren ala
ciudad). La ciudad crece y se modernizan las prin-
cipales plazas, avenidas y calles, se construyen
pasajes comerciales, escuelas pUblicas, hospita-
les, bancos, museos, galerias. cines. cafés, res-
taurantes, balnearios, salones de baille v se multi-
plican los espectaculos, en este proceso ar
incorporan y desarrollan nuevas expresiones es-
téticas {musica, letras, pintura, muralism  ascul-
wWra, etcétera), las cuales se conjugan con algunas
concepciones de {a arquitectura (neocolonial, mo-
derna o nouveauy decd)y se perfilan a la concep-
cton funcionalista moderna.

En este periodo el escenario mundial cambia: se
conforma la Unién Soviética, la crisis en Europa se in-
tensifica y los Estados Unidos incursionan en los mer-
cados mundiales con productos industrializados, lgs
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El escenario de
las grandes ciu-
dades se carac-
teriza por un
proceso de ex-
clusion social y
urbana.

Almacen 'Fl Palacio de Hierro México", D.F.. 1821

cuales movilizaron grandes cantidades de recur-
s0s a la economia, ademas se realizaron cambios
importantes en la organizacién palitica interna y
externa, lo que generd efectos perdurables en
América Latina, principalmente en energéticos, ali-
mentos y materias primas, provocando asf un ma-
yor alejamiento de las potencias europeas de sus
tradiclionales mercados en América, Asia y Africa,
sumidas en una fuerte crisis econémica y politica,
debilidad que desembocd en el fortalecimiento
del fascismo en lialia, el nazismo en Alemania y el
imperialismo Japonés, triada que estalla fa Segun-
da Guerra Mundial en 1939.

Fue hasta ya iniciado el proceso de industrializa-
cidbn en América Latina, entre 1940 vy 1950, con un
fuerte y acelerado crecimiento de la poblacion, que
se llevan a cabo importantes intervenciones urba-
nas, por {o que se puede considerar que {a indus-
trializacion se incorpora a una forma particular de
modernidad urbana, donde se asiste a un proceso
de modernizacion virtual de la ciudad y de los ciu-
dadanos, que combina y expresa una gran canti-
dad de factores culturales "premodernos” (no sélo
los tradicionales propios de cada grupo &tnico, sino
formas econdmicas, ideoldgicas vy politicas total
mente anacrénicas. como el esclavismo vy fa servi-
dumbre) con los propiamente modernos, que ha-
cen posible fa emergencia de “escenas
modernistas virtuales”.

Desde esta perspectiva, el escenario de {as
grandes ciudades (industriales) de América Latina
se caraclenza por la configuracién de un proceso
de exclusion social y urbana que se crea simulta-
neamente y en la misma ciudad; la legalidad con
la llegalidad, el mercado formal y el trafico infor-
mal {economia subterranea), donde gracias a la
expansion econdmica de las grandes potencias y
al subdesarrollo latinoamericano, coexisten y se
complementan: los mas modernos vy eficientes
desarrollos urbanos, conjuntos habitacionales y
servicios, con la ocupacion ilegal de edificios en
las centrales y en grandes extcnsiones de areas
en la periferia (comiunmente en zonas de alto
riesgo o de reserva ecolégica, sin interés para el
mercado inmobiliario); grandes y lujosos centros co-
merciates con innumera-
bles calles saturadas de
vendedores ambutan-
tes; las condiciones de
vida mas opulentas con
las mas miserables e
inhumanas (nihos vy
adultos que viven en la
calle); elempleo de las
tecnologias de punta
con las formas mas ar-
caicas; estas son entre
otras, las paradojas de
esta forma de moder-
nizacion.

Habitaria

Playa de Santos, S8o Paulo. 1920 (NGR)

En esta reflexién se perciben varias implicacio-
nes paralas ciudades de América Latina, las cua-
les resultan del proceso de posmaodernidad ini-
ciado hace por 1o menos 20 anos en las
metropolis de los paises desarrollados (lideres
del capitalismo desorganizado), donde se iden-
tifican verdaderas "escenas posmodernas prima-
rias" que expresan la desconfiguracion dei or-
den urbano v arquitectonico de Ia modernidad,
formas de integracion social y expresiones de
la identidad basada en la circulacién de produc-
tos culturales, identidades colectivas que des-
plazan las relaciones de comunidad politicas vy
econotmicas por simbolos; se trata de una nue-
va condicién social donde predomina ta imagen
sobre la realidad, de tal suerte que la posmoder-
nidad se asemeja o0 se encuentra al final con las
escenas virtuales latinoamericanas.

Escenas virtuales en ciudades
tropicales de Latinoamérica

Pensando en los cambios ocurridos en las ciuda-
des que han reunido a la concentraciones urbanas
mas grandes de Latinoamérica México y Sao Pau-
lo. podemos advertir el impacto recibido por las
generaciones que nacieron en la década de 1920 y
son ellas quienes pueden zatestiguar 10s cambios
socioespaciales operados en los ulttmos 80 afos.
Para ellas las escenas modernas primarias, consti-
tuyen su referencia primordial, nacieron con elias,
la modernizacion llend la mayor parte de su vida
con escenas modernas virtuales {iditios, desilusio-
nes y expectativas), hasta el momento en que sus
referencias se hicieron difusas y se extraviaron en
un entorno soctal y espacial que cada vez es mas
distinto, un ahora donde las cosas son de otra for-
ma y responden a otros estimulos. no caben des-
ilusion ni desencanto. pero se enfrentan y son ac-
tores de la emergencia de un mundo posmoderno.

Esta percepcion es distinta para las generacio-
nes de 1950, desenvueltas en la fase final del
crecimiento econdémico (no del demografico vy
urbano)y por tanto enla crisis; l10s actores dina-
micos, nacidos en el centro. en las primeras peri-
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ferias 0 en la provincia, habitantes dinerantes en
diversos rumbos de la ciudad, en otras ciudades o
en otros paises, finalmente asentados en cualquier
municipio conurbadeo o en alguna colonia de la
metrdpoeli. Para estas generaciones &l uso de la
ciudad implico la creacion e incorporacion de co-
digos vy sefales que permitieran una lectura dife-
renciada y parcial de la ciudad, suficiente para des-
plazarse, sobrevivir y disfrutar de ella.

Las generaciones nacidas en los Ultimos 20 afdos
representan una gran incognita respecio de su con-
dicidn urbana, sus estrategias para usar la ciudad, su
identidad e imaginario colectivo. (Cuéles son as es-
cenas primordiales contamporaneas? Para aproxi-
marnos, miremos algunos datos e imagenes, y con-
sideremos algunas escenas virtuales recientes.

AR :
Artesano, centro de Sao Peulo Mutirdo en Sde Paulo, 2000,
POBLACION APROXIMADA (en miles)

Cindad/Area Metropolitana 1890 | 1900 | 1920 [ 1940 [ 1960 | 1980 [ 2000 |
México, DF 470 | 344 T 906 | 1,803 | 5409 | 13,787 | 20,000 |
Sao Paulo, SP. 65 240 579 | 1,586 | 3.825 | 13,355 / 19,500J

| . o S —

Fucntes: Brto, B 119780, lcazuriaga, © 11892), Morse, RO{U1G70), Santos. M {1980), Lépez Rangel 11989)
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Escenario citadinc

Escenas modernas virtuales en la
ciudad de México y Sao Paulo

En las grandes ciudades latinoamericanas (como
México, Sao Paulo y Buenos Aires), actualmente se
reconocen algunos escenarios que corresponden
a la modernidad virtual y resultan de gran significa-
cion para la comprensién de la nueva condicion
urbana de los ciudadanos. Se trata de formas parti-
culares de organizacion y ocupacion del espacio,
las cuales se articulan alternativamente con proce-
s0s econémicos. sociales y culturales, desbordan
patrones tradicionales de caracter comunitaro y
dan cuenta de la emergencia de identidades colecti-
vas nuevas y distintas que se enciman con las ante-
riores y atraviesan a la sociedad urbana contemporé-
nea, creando escenanos miuiltiples y sobrepuestos
en el espacio piblico de la cludad que actlan como
si fuera privado y a la inversa, en un proceso de en-
cuentros que se alejan de la modernidad.

En el tejido urbano de la gran ciudad se pueden
identificar diversas "manchas” donde se producen
los “encuentros” {escenas) que conforman esce-
narios virtuales {diurnos, vespertinos y nocturnos),
ligados a las manchas se perciben “trayectos” paf-
ticulares, unos los estructuran internamente y otros,
parten de sus “porticos” v limites a diversos pun-
tos de la ciudad, empleando redes de relaciones
sociales impersonales que se tejen con la trama
de la ciudad en su conjunto, crean “ligas v anclas”
locales y extralocales con barrics o con “segmentos de
barrio”, que en ocasiones se extienden hasta la perife-
ria o vienen de ella, sin excluir otros ndcleos de pobla-
cidn, escuelas o centros de trabajo.®

Enla “mancha” las redes de relaciones se gene-
ralizan, las diferencias se disuelven, no existe una
distincién formal entre habitantes, usuarios, pUbli-
co, compradores, vendedores y prestadores de ser-
vicios, debido a la virtualidad de las escenas que
crea, solo la relacion emerge cuando se da un posi-
ble acto mercantil o un intercambio (troca) de favo-
res, servicios o experiencias. Las manchas se arti-
culany se sobreponen, se pueden distinguir sélo a
partir de la mirada del espectador, cuando buscay
encuentra, cuando esta, siempre de paso.

Escenas modernas en las huellas
de la ciudad de México

En la historia de la capital mexicana figuran una
gran cantidad de cronistas urbancs, entre ellos, la
obra narrativa de Carlos Monsivais es particularmen-
te enriquecedora. En £scenas de pudor y liviandad,
Monsivais no s6lo brinda un amplio panorama del
proceso de conformacién del imaginario social que
envuelve a la ciudad de México durante casi todo
el siglo XX, sino que documenta los cambios socio-
espaciales generados por la modernidad (arqueti-
pos), describe los lugares y ambientes citadinos

Anuncios, Centro Nuevo de Sdo Paulo. 2000.

mas significativos a partir de 10s personajes, suce-
s0s y expresiones que modelan ta vida cotidiana
de fa metrépoli, formando una identidad urbana
reconocible en distintos escenarios, con diversos
actores y en multiples escenas.’

Si bien este trabajo es de gran valor para com-
prender los procesos de modernizacion urbana de
México, los dispositivos que emplea no resultan
adecuados para interpretar la relacion enire las for-
mas de sociabilidad y los escenarios urbanos (pabli-
cos vy privados) que hoy se configuran en ia ciudad
de México debido a la existencia de formas de la
cultura urbana (diferentes de las modernas) que se
articulan y acttan de distinta manera con los espa-
cios desagregados de la ciudad (un medio urbano
fisicamente unido, pero funcional, social y cultural-
mente desarticulado). Ello hace que los espacios co-
munitarnos tradicionales se adapten a las nuevas for-
mas de identidad colectiva que se expresa en las
manchas urbanas donde surgen las escenas prima-
rias de la virtual posmodernidad mexicana.

Alameda Central: mancha urbana
tejedora de suenos

La Alameda Central o el Paseo de la Alameda, cons-
tituye una de las manchas urbanas més importan-
tes de la capital. Ubicada en el primer barde de la
ciudad colonial, esta flanqueada por dos avenidas
emblematicas (Juarez y Tacuba) y circundada por
importantes edificios que atestiguan el paso de

Signos en la Alameda Central.
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Lagar donde la
soledad se re-

crea en la multi-

tud.

SEancicl

otras modernizaciones, es una profunda huella de
la historia viva de la ciudad, donde cotidianamente
se reivindica su caracter poputar®

Los poérticos con que ahora cuenta la Alameds
son las estaciones del metro {Hidalgo v Bellas Ar-
ies), los trayectos mas importantes son los peri-
metrales y se desbordan a los barrios del norie y a
las zonas comerciales del norte v el poniente.

Entre semana, este viejo jardin tiene una apa-
riencia moderna; es un sitio de descanso momen-
tdneo para quienes visitan, transitan o trabajan en
esa zona, alll pueden leer, limpiarse el calzado,
deambular o tomar un refresco g la sombra de los
arboles. £s un lugar donde ta soledad se recrea en
la multitud, se pasean las miradas sobre el paisaje,
se gbservan unos v otros (los mismos), se puede
coqueteary pisar ia cancha de piropos. Es un espa-
clo de espera (mtentras) o de encuentio amoroso,
amistoso o de negocios; area de espectacion ante la
posibilidad de una batalla, un crimen, un pecado o
un accidente; es
también, con todo,
un lugar de trabajo,
un mercado vy una
gran pasarela re-
creada en ese espa-
Clo slempre tempo-
ral, aleno y propio de
todos los que estan
y participan en ese
permanentey particu-
lar tefido de suenos.

El fin de semana
La Alameda es una
martcha distinta, un
sitio de encuentros
colectives, toma el
lugar del jardin cen-
traf de un pueblo del
inierior; es una fera
popular que convoca a familias de bajos ingresos,
recién inmigrados o de paso, albahiles, empleadas
domésticas, vendedores y turistas. Alli se crean cir-
cuitos interiores con grupos de jOvenes que portan
todo tipo de indumentaria; se juega con los nifios en
las fuentes, hay curas con medicina tradicional o con
magia, se leen las cartas, rezan las sectas. se hacen
y deshacen parejas, se comen golosinas, se encuen-
tran (o8 parientes, se planea la fiesta del puebio, se
intercambian cartas, fotos, cintas v videos, se man-
dan mensajes y presentes con los paisanos, ya sea
al pueblo o 2 Estados Unides. También se toman
fotos del recuerco y se compran diversos articulos:
mochilas, ropa. musica, dulces, eloles y antojitos:
con un fondo musical gue se mezgla y matiza distin-
tas partes del jardin, con artistas que van por iniciati-
va propia 0 del gobierno. Al final del dfa La Alameda
esta en el imaginario popular, es parte de los suenaos
posibles y aguarda ef proximo fin de semana de la
ciudad de México.

Viaductlo do Ché, Sac Paulo. SB 1898,

Viaducto do Cha: una mancha
magica.

Entre las manchas con gue cuenta actualmente:
ciudad de Sao Paulo, destaca por su fuerte caracte
simbolico ¢f Viaducto do Cha {Puente del Té) s
trata de un viejo puente de acero v concreto, o
dos carriles para vehiculos v dos aceras (perms
nentemente intervenido v varias veces modifica
do} que ligan &l Centro Viejo {ciudad antigua) cone
Centro Nuevo (primera expansién urbana); pasa po:
encima del embleméatico Valle Anhangabsi e
Tups Lugar de los malos espiritus), gue cubre ume
via rapida (9 de Julio), construida encima del vieg
rfo gue aporta el nomore

S U caracter de puente, evoca v expresa toda la fugr
za de una transicién, va de uno a otro lado de |a tiens,
esté entre el arriba y el abajo, flangueado por vacios que
rematan en paisajes lejanos, es un trayecto en med
de todo, es un tramo lar
go de 1da y vuelta que
Ddsa comao un Suspim
mientras se gprecis §
paisaje (silas obras, lns
vendedores, los mend
gos, el tréfico v los mis
terios, lo permiten).

Es el lugar idea
para pensar en ¢
cambio, en el atras:
el adelante, es untra
yecte donde el dest,
no esta definido, sol
un gran accidents
la suerte lo puede
cambiar, €5 ir o regie
sar; por eso es &l
gar perfecto de o
adivinadares, log my
gos vy los misticos
Elos estan alli, siempre del lado sur, son mds de |
COon sus mesitas para lanzar conchas, huesos, crst.
les v cartas, los hay parados con charclas de amuk
tos, 0 con vitroleros donde bucean pequenos mon:
truos verdes que se pueden ver en bolas de crists
aves magicas y atuendos misticos: destacan ent
la multitud vy el tréfico, permanecen aln en las s
gundas ferras{lunes). Cuando las autcnictades nod
jan que los ambulantes se pengan, es cuando me|
se aprecia su presencia y su fuerza,

La escena virtual de la mancha gs totatmen
expresiva, envuelta en la atmdsfera de mode
nidad de S&o Paulo. Los transednies. emple
dos y trabajadores de las grandes y peguef:
empresas, de las instituciones que se ubican «
el centro, se ven atraidos por ese misterioso 1
yecto, y cuando lo necesitan van a este pasé
magico, quieren cerrar cicatrices, resolver probl
mas, pedir un “trabajo” (abertura de camin



riansporte espmtual. nacer volver 8 la persona
amaga. separacion. simpatias para el amor, frigi-
der. impotencia sexual. negocios, demandas, em-
nieo, salud, desarmaonia en el hogar, mal de ojo.. .},
o simplemente conocer su desting y encontrar res-
puestas en su pasado.

Los adivinadores sen dominantemente muje-
res negras, pero hay blancas y hay hombres. Los
clientss son de todo género v edad, pero predo-
minan las mujeres jovenes v maduras, bien vesti-
das y portadoras del estandarte liberador que les
dio la modernidad. quieren saber los secretos del
pasado v los misterios del futuro, su vida estéa en
una mesita de pano rojo vy su destinoe, al final del
Viaducto do Chd ®

Notas:

"Los pensamientos mas rices y profundos de Baude-

lane aceica de la modernidad comienzan justamente
daspués de £/ pinior de fa vida moderna a comienzos de
la decada de 1880 v continvan (.. | hasta 1867 antes de

su muerte. ©sta obra esta contenida en una serie de
poamas on prosa gue planeaba editar bajo el tituto de £/
Spleen de Paris | ) Waller Benjamin, en su coleccion
i ensayos sobre Baudelaire v Faris, fue e primero an
advertir la nigueza de estos poemas en prosa (. )",
Marshal Berman. Todo /o solido se desvanece en ef aire,
México. Siglo XXL, 2000,

© Paris es objeto de un nuevo orden espacial basado en
prnopiss militares, estélicos y de higiene, que derribo
ciemos de edificios, destruyd barrios completos v ex-
pulso a los habitantes a la penfera, poro que por prime-
ra vez abrid la totalidad de ciudad a todos sus habilan-
les (Berman:150)

[ragmentos del poema “Les ojos de los pobres”, £/
Spiean e Paris. Charles Baudelaire, 1864 {p. 183).
 Por un lade, existen importanles antecedentes deriva-
dos do las culturas indigenas, que desde la Colonia
Impusiaion una concepeion particular del espacio pi-
theo {el uso de plazas asociadas a edificios religiosos
v de gobiemno, por gpemplo). Otro factor, es el desarrollo
desigual entre los paises americancs, donde las ciuda-
des coloniales requieren de adecuaciones progresivas

pare moorporarse a la indusirializacidn, mientras que
la rapida consolidacidn del proyecto nacional norteame-
ricano bajo la idediogia liberal, contd con un escenario

adecuado, va que la mayor parie de las cwdades nacen
zomo cludades industriales, salvo en ciudades de la
uosta atlantica, como Nueva York, Bosion, Washington
JC o Nueva Orleans, con antecedentes coloniales vy
bissce de intervenciones urbanas.

" Estos anteccdentes se refieren a cualro eventos que
narcan la historia de Europa la Reforma Protesiante,
la conslruccion de los Estados Nacionales, fa Revotu-
wan Francesa v la Revolucidn Indusirial.

" Las calegorias de "pedazo, mancha y trayecto’ co-
rresponden a las formulaciones de José Magnani en
“lJe la periferia al centro, pedazos v trayeclos”. fewsia de
Antropologia. USP Sao Paulo, Brasil, 1992, {pp. 121-203).

< Larlgs Monsivais, £scengs de pudor y Meigndad, Meéxi-
co, Editorial Grijelbo, 1888,

*Iniciade la desecacidn del lago de Tenochutlan por el
virrey Antomo de Mendoza para distribulr terrenos en-
tre los conquistadores y las ordenes religiosas, el Pa-
seo de la Alameda fue creado en 1583 por orden del
vittey Luis de Velasco: ocupd el espacio del tianguis
de San Hipdlito vy compartio el érea con el "quemade-
rg” de la Inguisicién.
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*Maestro en Arte Ur-
bano. profesor de la
ESIA-Tecamachalco.

Practica estética de
la vida cotidiana

ntre los mdltiples y enmarafados proble-

mas que aquejan a la ciudad de México.

hablaré sobre un tema que parece insigni-
ficante ya que no trata de los grandes problemas
econdmicos o politicos. sino de los aspectos de
la estética en la vida cotidiana de los habitantes
de esta urbe.

Hasta hace poco tiempo pensaba gue la vida cotidia-
na formaba parte de historias modestas que confluyen
y alimentan a la gran historia, pero entender el proble-
ma de la vida cotidiana es comprender el sentido y el
significado que damos a los lugares v a las practicas
cotidianas, esto también concierne a la estética, pues
esta vinculada con la identidad vy al modo en que perci-
bimos nuestra realidad en términos sensibles.

Cotidianeidad en la ciudad de México Foto: Verdnica Guzman Gutiérrez.

esencia
1 4

lgnacio Rabia Jovar*

A través de la estética, el hombre globalizada
moderno busca dar sentido a su vida cotidiana como
articuladora cultural colectiva, pues ésta le permite
reproducir la vida maternial de manera particular y
sincrética, para asi, explicar sus actos y dar un or-
den psicosocial a su vida interna o sistema interno,
de manera simbdlica. Es decir, que el habitante de
la ciudad expresa su rebeldia en rituales tolerados,
tales como el baile, la musica y los carnavales, en-
tre otros, mismos que le permiten identificarse con-
sigo mismo y con su entorno. Es cierto gue la vida
cotidiana comporta una enorme dosis de utilidad y
eficacia. sin embargo con esto no basta, para la
gente es también importante expresar su interiorn-
dad a partir de la estética; no le basta hacer la comi-
da, sinc que ademas tiene que adornar la ensala
da; no le es suficiente transmitir un mensaje, sino
que le tiene gque poner su propio matiz simbolico
en el que estan implicitas diversas causas emoti-
vas, tas cuales pueden reflejar angustia, tristeza,
soledad, envidia o bien, esperanza, todo ello a par-
tir de la intercomunicacion de valores compartidos
y aprendidos. Existe un arte cotidiano, que se es-
fuerza en producir, no utensiios, sino formas, que
bien pueden considerarse como prioritarias con
respecto a las bellas artes (Fernandez 2000, 82).
Hay pintura cotidiana (maquillaje), algo asi como
pintar retratos scbre un rostro, tatuajes en 0jos,
cejas, labios y hasta en el cuerpo. En la calle hay
rotulos, anuncios, propaganda, graffitis, murales y
casas pintadas de diferentes colores, existe la es-
cultura cotidiana: los adornos de la casa. Ulima
mente tenemos también esculturas corporales,
en donde cada uno es el escultory curador de su
propio cuerpo, el cual se modela en talleres lla-
mados gimnasios, piscinas, masajes, dietas, ci-
rugias y aerobics. En la calle existen altares, ador-




10s gue cueigan de los cables de luz, follaje con
diversas Imagenes: redondos, cuadrados, en for-
de animales (arte ecoldgica)

7 arquitectura cotidiana o doméstica consiste
i hacar erociondlmenie habitable un espacio, dis-
iribuye los lugares mediante la colocacion de mobi-
narics en la calle, la gente adapta lugares para estar,
circlilar, vender, esperar el camidn, para vivir, recrear-
se ¢ interactuar en los distintos sistemas sociales.
tura cotidiana conocida con el nombre de
on, chisme o cotorreo, despliega largos
los v narraciones por el gusto de la forma,
omo toca experiencia estética. nunca aburren.
mas de la literatura oral, esté la escrita: cartas,
zajes pegados en el refrigerador, e-ma/ listas
decompras; en la calle: listas de mends, propagan-
ta para conciertos y bailes.

“La Jdanza cotidiana se llama baile, pero también
I =5 caminar, recargarse y esta constituida por o-
ras las posturas y movisticntos corporales, camo
cualquier danza, cuya belleza no puede dejar de sar
nolada por cualguizr observadoer ocioso, modos de
caminar acompanados de las telas de los vestidos,
del ofecto de la prisa, del vaivén, de la bolsa, la
maochila. gque hacen del transednte un modelo v de
la acara una pasarela de ritmos diversos, segln sea
la hora, der a trabajar o de regreso con el mas pau-
ando v elegante paso de todos los bailanines cotidia-
a0s, arrastrando la cobija” (Fernandez, 2000, 88}

En el teatro cotidiano se incluye todo: guicnes,
ensayos. vestuario, proscenios, escenografias y
puastas en escenas, al parecer es una de las artes
mas completas y gozosas, en él se representa la
obra de la buena educacion, de la gravedad o la se-
redad de las circunsiancias y la importancia entre
me oficinistas y gerentes. Bien visto, el teatro in-
ciuye gran parte de las artes cotidianas.

Las festividades hogarefias y otras irrepetibles
aciuaciones son grabadas en video. Existen artes
adas, segun se puede ver con las bolsas de
plastico del supermercado transtormadas en ba-
sureros, porta-documentos, porta-comidas, tam-
pien estd ef disefio grafico en los letreros: "ne hay
paso”, algunos de elios peculiares por su porten-
tosa creatividad ortografica.

Las artes gtie no son aceptadas como tales debi-
o a clasificaciones escolasticas, en la cotidianeidad
s se aprueban: gastrenomia, perfumeria, coquete-
ria. La tela v el vestuario transformados en "moda”
e= Una ge las preocupaciones mas profundas de la
superficialidad contemporanaa. Maffesoli afirma que
"laestétice se ha difractado en el conjunto de I exis-
lencia. Ya nada queda indemne. Ha contaminado la
soiitica, el consumao y por supuesto fa vida cotidia-
na’ 11980:45).

La moda se asume cotidianamente como "expre-
sion de la personalidad” (equiparable a la "expresion
artistica™), como medio de pertenencia ¢ Impertinencia
a grupos, movimientos politicos y culturales, comao In-
dicador etario {de la edad ¢ de la pretension de |z edad),

Para un chservador un objeto se convierte en
algo ariislice. sucede que el objeto lo atrapa y for-
ma parte de él. Desde el punto de visia estético
de la realidad, el lugar del observador se encuen-
lra deniro del objets, esto ha sido denominado
experiencia estética (cfr. Tararkiewics, 1992). Lo
cierto es gue esto sucede menos en los museos
que en la calle; la gente a menudo sufre trances
cuando se adentra en 1os objetos los cuales fre-
cuentemente estan acompanados por misica po-
pular y/o baite; primero, la misica enveelve a los
participantes, luego los atraviesa, entra por los oi-
dos o los recorre para instalarse en los muisculos y
nervios, hasta que es inevitable moverse a su rit-
mo; el escucha esta dentro.

La conversacion es otro gjemplo, de la misma
forma que uno se introduce en la mlsica v ésta lo
conduce por doquier, asi la gente ests disuelia en
la sociedad y en la ciudad; se mueve segun sus
propios ritmos y normas, de modce tal, que la logica
sélo sirve para justificar los movimientes, pero no
para alterarlos. se podria decir que no hay chserva-
dores. sing personas que se funden en el objeto.

Un cbjeto estético existe cuando hay alguien
dentro de él que paipa su dureza, calibra su co-
lor, se& mueve por sus huecos y finalmente se
fusiona en él, es decir que se llega a la sensibi-
lidad: por ello la definicién de un objeto forma
parte de la presencia de un cbservador. Lo an-
terior puede llegar a la siguiente conclusién: los
objetos estan vivos: uno mismo. lgs demiés, la
ciudad estd viva, la calle. £l observador estético
asume, sin preguntarse, gue todas las cosas
estan dotadas de vida, esto es 1o gque se deno-
mina animismo, y tocdo el pancrama de la histo-
ria mundial de la cultura, al parecer el cientifis-
mo de la modernidad, ha negado al animismo,
aungue sin mucho éxito. Cualquier episiemolo-
gia reanima al cientifico, y éste a suvez, hace de
la cienciz (el saber v el conocimiento) una cria-
tura palpitante (Fernandez, 2000, 92).

Movimienlo y lelaigjo, componentes de las urbes Fotlo:
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Deyamira Lucerc.

Las artes gue no
50N aceptadas
como tales, en
la cotidianeidad,
s5i se aprueban.
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Las practicas estéticas se realizan como inter-
cambio o comunicacion simbdlica, es alli donde se
enirecruzan diferentes mensajes, ios cuales gene-
ran comportamientos diversos al exterior y al inte-
rior, practicas comunes. Los enunciados se com-
parten en la comunicacién estética como cargas
vitales, energias, actividades, conceptos, senti-
mientos vy sensaciones (Mandoki, 1994, 95).

Estas précticas estéticas moldean flujos y ritmos
entrecruzados: nacionales-internacionales, hege-
ménicos-subalternos. populares-elitistas, masives-
exclusivos y globales-regionales, los cuales alcan-
zan su mayor expresion en las ciudades, y es
precisamente alli donde se conjugan diferentes
elementos sociales que permiten desarrollar pro-
puestas coincidentes, o bien, alternativas a la reall-
dad va sea construida o bien por construiise, es
decir. que resulta ser un proceso inacabado y en
constante reelaboracion pues contiene diferentes
cargas simbdlicas.

Los elementos de identidad urbana tienen como
ejes la identidad propia, la ciudad y el espacio pU-
blico. La identidad urbana es el conjunto de com-
ponentes diferenciados, integrados e interrelacio-
nados que permiten el reconocimiento y la
pertenencia del actor social con respecto a un de-
terminado grupo, familia, pueblo o colonia. En este
sentido, existe una identidad compartida, caracte-
ristica de un grupo con respecto a otros, asi como
una identidad singular incluyente del individuo, ha-
cia el mismo v hacia el grupo de pertenencia, se
reconocen como iguales o semejantes pero dife-
rentes a otros individuos o grupos sociales, por lo
tanto son excluyentes (Auge, 1997, 57).

LLa ciudad es una compleja obra de elaboracion
humana en la que histéricamente han intervenido
diversas generaciones, las cuales han construido
su habitat. Esta definicién nos acerca a la nocion de
la megalépolis.? la cual se ubica en la etapa (recien-
ie) en la gue una gran concentracion urbana se en-
treteje con ciudades proximas y a su vez se unen
en una red de asentamientos interconectados.
Cuando se afirma que la ciudad de México es va-
rias ciudades, esta aseveracion alude a la dificultad
de abarcar su diseminacion territorial y a la hetero-

Mata.

geneidad que existe entre batrios residenciales,
zonas mgustriales, administrativas, comerciales
universitanas. tanto antiguas como modernas, as
como otros sitios {Canclini, 1988. 18). Pero tam:
bién se refiere a las diferentes formas de inegra
cion y diferenciacion de los barrios, colonias vy de-
legaciones que la componen y permiten observar
una trama de relaciones complejas en donde con:
fluyen la vida cotidiana, la identidad vy la cultura.
Al observar los elementos de identidad en ¢
espacio publico de las ciudades. es necesario to-
mar como referencia el sistema de representacio
nes (Melucci, 1996) sociales v culturales de la rea
lidad. las cuales generan simholos que son
apropiados de forma coiectiva o individuai (Giddens,
1891). Al identificar este sistema de representa-
ciones simbdlicas. es posible constatar distintas
perturbaciones tanto en lo cultural como en la vida
urbana segun las caracteristicas sociales de las z¢
nas que se pretenden comparar, al describir las ex-
periencias estéticas de los habitantes y comparar-
las entre si, se puede entender la calle como un
elemento de la estructura urbana donde se repre-
sentan o manifiestan factores de identidad, es de-
cir. que se llega al espacio publico. Dentro de éste
se encuentra la calle, en ella se expresa el proceso
de globalizacion, el cual se observa en las diferen-
tes manifestaciones visuales y simbélicas que im-
pactan la conciencia vy el proceder de los actores
sociales que en ella interactuan. Algunas de las
formas de vivir la calle es la moda. el consumo
conspicuo, la infimdad de anuncios transcuftura-
les. los diferentes escaparates en otro idioma, 13
proxemia y el simbolismo que nos da el viajar en i
metro con alto grado de significacion de la moder-
nidad; las diferentes formas de relacionarse a tra
vés de la mosica, el arte, los sentimientos v Iss
vivencias de otras latitudes como referencias pro-
pias de nuestra integracion a la globalidad. De igual
forma. el uso desmedido de la pérdida de tiempo
frente a un televisor el cual nos muestra los acon-
tecimientos en las calles, dia tras dia, hora tras hora,
conforman diferentes instancias en el observarnos
y sentirnos como participes de los acontecimien-
tos, es decir, contemplamos las referencias de vids
cotidiana que se dan en el influjo de la calle.
El hecho estético, expresado en la calle,
como el sentido de la vida, se concreta en la
cotidianeidad de los diferentes sectores socia-
les que la generan y es uno de los referentes
inmediatos para comprender la identidad. Sila
cultura y la estética son considerados como
elementos que definen la condicion humana,
el hilo conductor de una apreciacion estética
en el entorno citadino debe ser Ia perspectiva
de la intercomunicaciéon que lleve a los seres
individuales, inmersos en sus ambitos domeés
tico-familiares, hacia el reencuentro con la co-
lectividad, con el sujeto social configurado pot
sus semejantes dentro de la l6gica de las so
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La ciudad de México
en lo imaginario

Te busco por Narvarie, la Villa v
Coyoacan ..y no te puedo hallar
Fragmento {ta Sonora Santanera)

n el marco de lo giobal v su correspondien-

le nueva divisién del trebajo. no estan nada

mas los paises, las sociedades, los puebios,
ctoetora, sino las relaciones de clase. las cuales
fueron histéricamente desiguales y las que hoy se
tornan cada vez mas en relaciones asimetricas, an-
tagonicas y verticales.

La globalizacién es un proceso econdémico uni-
formador, se caracteriza por su verticalidad exciu-
yente, impositivo y depredador de los recursos na-
turales (FMI, BM vy otros) y masificador via la interné
de las diferencias culturales y éinicas al pasar las
fronmteras del Estado-nacidon por fos avances de la
tecniologia informatica.

En este contexto la arquitectura asume en su
discurso tedrico y en su quehacer practico la posi-
cion, percepcion v concepcidén de los procesos
constructivos hegemanicos
y dominantes de las grandes
firmas constructoras y finan-
cieras transnacionales. Ante
ello en las ciudades, campo
de batalla de antagonismos,
existen y se reproducen pro-
cesos no dominantes y sub-
alternos. comoe la autocons-
truccion social v marginal de
los grupos excluidos vy el pro-
ceso constructivo publico de
ta politica de vivienda de inte-
rés social. Estos dos dltimos
se enfrentan en la ciudad, en-
tendida como el espacio real
construido, cultural, simbaoli-

Arturo Espafia Caballerc®

plementarias, que reflejan las formas de apropia
cién, cohesidn, arraigo, funcidn v uso de la socie
dad que la diseno, proyectd v construyd, se opo-
nen a los procesos subalternos v dominados,
comg las politicas constructivas de las viviendas
de interés social en cposicién a los megaproyec-
tos empresariales privados.

Una y otra condicion conllevan circunstancias e
implicaciones de cardcter econdmico, politico v
cultural para la ciudad v los grupos sociales que la
han hecho habitable y que han dado su identidad
en cada zona. Los grupcs sociales tanto en o cul-
tural, simbdlico e imaginario dan uso, a través del
ejercicio de sus propios elementos identitarios, vy
hacen habitable el espacio, manzana. cuadra, y con
ello, designan, delimitan, apropian el barrio, colo-
nia. delegacién, vecindad, edificio, etcétera.

*Maestro en Antropo-
logia y profesor de la
ESIA Tecamachalco.

co e imaginario de las contra-

dicciones sociales y com- = : : B g™ -
Ciudad antagdnica, asimétiica. Foto: Verdiiica Guziman Gulierfez.

1 3 25eNnCio

5pocio



Foto: Deyamira Lucero

La ciudad se vuelve cada mas antagonica, asi
métrica, desigual. pero también es cada vez mas
igual, homologadora v uniforme de los grupos so-
ciales desplazados por los hoy llamados nucless
cibernéticos y/o corredores informéaticos urbanos.

Ciudad globalofébica v globalofilica segdn el es-
pacio, diseno y teoria con que se le constiuys vy
axplinue. Ciudad ceoincidencia vy divergencia; ciu-
cad de las chivas v dguilas; ciudad de peregrinacio-
nesy marchas, ciudad de rudes y téenicos; ciudad
de rupertfos vy pofecias ciudad de encalcetinados v
estheres: cludad de antes virgenes v nifios olvida-
dos por el olvido, cludad de jardines, plazas, pla-
zuelas v parques. Escenografia para no olvidar el
recuerdo del antes, del ayer, del suspiro, de todo
tiempo pasade fue mejor; ciudad de pachecos, pren-
didos. acelerades vy brillosites.

Ciudad de tecndceratas v yupies (plionasmo vy re-
busrancia); ciudad donde Jests v su banda apos-
talica fueron apanados en el operativo de {a Lagu-
nilla 0 ¢de la Buenos Aires? Ciudad de la mechuda
y dora Loreto Cuicuilco; civdad de don Susanito
Fenafiel v Jorge Legorreta; ciudad tuya, mia, de
pasala, precsta, va, ponla, tira, uf, ya merito; ciudad
sonde al grito de igley! volteamos, todas somos
UNo. NeS miramoes y pensamos no. no fuivyo, fue el
oiro giley; ciudad del heterosexual excluido: ciu-
dad de Lomas de Santa Fe y Lomas del Polvordn
lztapalapa; ciudad de quentoquis fraid chiguens,
macdonals, burguer quins y las gerditas de chicha-
16n, tacos de canasta, nana. buche, nenepil, maci-
7a v suadero (moudeurnamente lait); ciudad del

Chopo sabating vy Perisures (anexos, cOnexos v si-
milares) domingueros; en fin, ciudad donde cada
fetra de ciudad esté viva y dice lo que es ella: casa,
Invasion, Urbe, deidad, amada y desnuda. Ciudad
que se puede llevar cuidadosamente doblada v
amarrada con hiles de luna vy salpicada de clares
amaneaceres; toda elia cabe, aun no sabiéndola
acemodar, en el bolsille izquierdo del suedo efi-
mere vy cotidano.

Ciudad donde los aprendices de brujo se re-
Unen para preguntarse: {globalidad, identidad, ar-
quitectura’ Ser virtual o no ser, he alll el dilema:
soy virtual v luego existo.

imaginemos pues, cémo imaginaren 'a ciudad,
la sociedad y el mundo Platén, Aristételes, Tomas
Moro, Vasco de Quiroga, Weber, Lenncn, Chava
Flores, entre otros.

Finalmente, al principio pensé en hablar de teo-
ra en términos tedricos pero, teorizar la teoria de
la teoriz me parecid muy, muy... academicista por-
que hubiese hablado de los fildsofos, desde los
presocraticos hasta los fenomendlogos y posmo-
dernistas (Kiergergard, Wiittgestein, Husserl, Laka-
tos, Popper, Krushinki, Lipovetski, Habermas, José
Alfredo Jiménez, Fox y Paquita la del Barrio), par
ello, guise que este texto fuese més una manera
cologuial de coémo piense la c/udd, la globaliza-
cion, la arquitectura v la identidd en el marco de la
teoria de la arquiiectura ®

.Habitaria

Ciudad que se
puede llevar
cuidadosamen-
te doblada vy
amarrada. ..
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*Doctor en urbanismo
v Jefe de la Seccion
de Estudios de Pos-
gradc de la ESIA, Te-
camachalco.

Hacia una percepcion urbana

iudad-Sociedad

n este inciplente tercer milenio es evidente

una paragoja: por un lado, vivir en un mun-

doconuna historia urbana de miles de afos,
constatando ademas, que los paises que pueblan
{os cinco continentes se urbanizan vertiginosamen-
te (la vida en el campo tiende g desaparecer),' por
otro lado existe la produccidn de formas urbanas
carentes de oficic arquitectdnico asi como de un
eficiente grado de humanismo, sobre todo en las
grandes ciudades del orbe.

Esto (ltimo se hizo manifiesto en la segunda
reunién schre el Habitat celebrada en Estambul en
1896, donde el feitmotiv de la conferencia parecid
ser “por una ciudad humana”. Segimn Marcel Ron-
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Puertas v colinas de la ciudad, Roma 753 a.C.
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cayolo, el desafio que enfrentan las ciudades de
hoy es una interrogante sobre la capacidad de la
ciudad para cargar lazos sociales.” Fs un hecho que
esa reunion internacional no bastara para resolver
todos los conflictos que enfrentan las ciudades,
pues el informe cotidiano indica: viclencia, insegu-
ridad, rencor, marginalidad, contaminacion y racis-
mo, cosas que constituyen todos los dias. Muchas
ciudades del planeta han creado un clima que oscila
entre el temor y el horror Paul Blanquart senala. "La
ciudad estéd enferma y esta enferma la sociedad” ™

La ciudad de México no escapa a esta paradoja aun
cuando solo tenga una “joven hisicrna” de casi siete
siglos. El vivir en las ciudades sugiere una pregunta
—que a pricri pareciera ociosa— (qué es la ciudad?

El comportamiento antisocial de los ciudadanos
hace que la respuesta a esta pregunia no $ea un
axioma, sino una total confusion. Pudiera haber
muchas versiones v definicionas, el caso es gus
los citadinos no nos ponemos de acuerdo -por-
gue tampoco o discutimos— sobre que es la ciu-
dad con el fin de actuar en consecuencia.

En breve reflexion sobre lz ciudad, apelamaos a
la historia de las ciundades que de alguna manera,
es la historia de la civilizacion.

Ei pericdo neoclitico implicé una revolucian en la
que el hombre comenzd a dejar huellas para la his-
toria y herencias a una humanidad que empezo a
dominar la naturaieza inventando primitivas técni-
cas y utensilios, los cuales evolucionaron paralela-
mente a ta blsqueda de mejores niveles de vida.
Segin Childe, una segunda revolucion, la urbana,
permitird convertir pequefos poblados en ciuda-
des populosas.®

De acuerdo a la version mas generalizada en el
mundo occidental, en el periode gue va entre G000
y 3000 a.C., el hombre supera sus debilidades fisi-
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Circulo de {as tumbas reales
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cas y aprovecha las bestias vy la naturaleza para in-
yentar el arado, los botes de vela y el carro de rue-
das, se descubren procesos quimicos y propieda-
des fisicas. se crean sistemas econdmicos y se
inventan calendarios solares.® "De este modo el
hombre se encontraba habilitado para la vida urba-
nay tenia allanado e camine hacia la civilizacién™®

En el preludio de ja revolucion urbana,” los asen-
tamientos rurales se transformaron (con el tiem-
pol en ciudades auténomas; el conocimiento se
fue acumulando v decantd en la consiruccidn de
la ciudad. Las primeras grandes ciudades de la
antigbedad como Babilonia v Egipto, mostraron
tener mayor sabiduria que las ciudades que se
crearon milenios después como las primeras ciu-
dades cristianas de Europa.

Enta creacion de las ciudades, 18 historia mues-
ira la necasidad de vivir en sociedad, debido a que
ésta represenia proteccidn entre otros factores.
Los grupes humanos, por no ser homogéneos,
han tenido, uncs mas que perder y otros mas que
ganar, esta circunstancia hacia que los grupes tri-
hales se asociaran para invadir o para proteger su
vida, territerio o pertenencias, por esto se ¢rean
desde la antigliedad fas ciudades refugio, provis-
tas de murallas.®

Otro ejemplo gue indica la necesidad de aso-
clarse para crear un asentamiento, es el que se
refiere al cruce de dos caminos comerciales, esta
simple circunstancia de encuentro voluntario o

inveluntane, sugirid una relacién social gue iba des-
de un simple trueque hasta la conformacion de
un complejo sistema econdémico.

En cualguiera de los dos casos anteriores se
requirié de un acuerdo econémico social, de!f cual
se desprendid la creacion de un espacic habita-
ble, que pudo haber ide evolucionando desde el
establecimiento de algunas chozas hasta la con-
formacién de una ciudad comercial o industrial.
La historia urbana implica un principio fundamen-
tal en la creacion de las ciudades.

{Para que se asocia la gente?

La historia de las sociedades humanas no ha sido
homegénea, ni todos los grupos sociales han ido en
el mismo sentido, ni con la misma intencién, como
lo pudo haber deseadc San Agustin pars plantear
la creacion de la "Ciudad de Dics” o Tomas Moro
en su "Utopia”.

Es cierte que er la medida que ias sociedades
se tornan complejas y se atomizan los grupos
sociales, los intereses se multiplican y en muchos
casos resultan conlrarios unos y olros. Se requie-
re de una sociedad suficientemente madura para
conciliar ios numerosos y diversos intereses, so-
bre todo cuando estéd de por medio el poder aco-
ndmice o politico.

Surge un problema adicional cuando los siste-
mas sociales ¢ el contrato social al que se referia
Rousseau se agota, y resulta imperioso renovarlo,

i Habitaria
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Vista de la ciudad antigua.

No hay socieda-
des ideales, sim-
plemente unas
son mMas justas
gue otlras.
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para ello se requiere también de una sociedad sen-
sata, imaginativa y tolerante, consciente de sus
problemas v de sus eventuales soluciones.

La historia urbana nos muestra ciudades en don-
de la tolerancia cultural v religiosa, fue la base de
un desarrollo social, como [o fue el caso de la clu-
dad de Cordoba. cuando ta Peninsula Ibérica estuvo
dominada por los drabes durante ocho sigios, perio-
do en el que una integracion cultural dio como resul-
tado un esplendor en la cultura urbana musulmana.

La madurez social, politica y cultural leva a los
productores de la ciudad a sabear realmente qué
es una ciudad —sus problemas y soluciones—. las
formas se conjugan con las funciones, la econo-
mia, y en la medida de o posible, con la equidad
social. Lo dicho anteriormente reafirma que no
hay sociedades ideates, simplemente unas son
maéas justas que otras, un ejemplo actual de esto
son los sistemas de la seguridad social en los lla-
mados paises desarrollados. En todo caso estas
naciones v su Estade, parecen estar més organiza-
dos vy conscientes de la necesidad de respetar los
marcos legales que norman la vida urbana. Vivir
en una ciudad constituye respetar los principios
que disron origen a las ciudades pero tambien,
crear nuevas leyes (paralelas a la dinamica social
confemporanea) y respetarlas, clertamente eso
implica también reorganizar la sociedad vy la civdad,

Las tipologias de las ciudades en fa histona,
han estado marcadas por el poder de sacerdotes,
déspotas, comerciantes y militares, pero también
por la accion de los pensadores como Arnistoteles
en Atenas y de los luchadores sociales como los
que hicieron la revolucion francesa para generar
la ciudad de la democracia. en donde existen prin-

cipios, derechos y obligaciones; de ahf g i &
la cludad para todos, con reglas para vivir, \rabajar
y disfrutar.

(Estamos ante la necesidad de rehacer las nue-
vas reglas para nuestra actual sociedad trbana’
Para ello existe un primer requisito: conocer nues-
tra ciudad y nuestra sociedad. io cual tiene impli-
caciones, la principal. {quiégn o quiénes estan e
la posibilidad de enunciar el conccimianto de la
ciudad v la sociedad de manera diacrénica?. es
decir del pasado al futuro, en toda concienclay el
todo conocimiento. El mundo urbano, las diferen-
tes ciudades que lo componen, se parecen v al mis-
mo tiempo son distintas, esto conlleva a otro requl-
sito: la necesidad de especificar el espacio urbano
que aun en una misma ciudad, es heterogénec.iDe
qué espacio urbane hablamos?

¢Quién tiene que conocer &l espacic urbano y
la sociedad que lo habita?, équién decide sobre el
espacio (autoridades y desarrolladores inmobilia-
riog)? Sus habitanies.

Supongamos un espacio de la ciudad de México,
el area central, no es facil de definir sl es un mundo
tradicional referido a aguel nicleo central que con-
centré los poderss vy edificios emblematicos ¢ es un
mundo moderno regido por las redes actuales, so-
bre todo las electronicas de comunicacion.

La sola posibilidad de una mezcla nos pone ante
otra incognita: écuél es la relacidon que tiene este
microespacio urbano con microespacios de la ciu-
dad, con la aglomeracidn entera y con territorios
mas amplios hasta llegar a la escalz internacional?
La respuesta no puede ser sino una duda, misma
que se amplia si pensamos en el conocimiento al
interior ael microscopio urbano.



La conclusién de la relacidn ciudad-sociedad
3= hasa en un trabajo permanente que debe ser
novado de manera multidisciplinaria, sobre todo
po la flosoffa.

Cs necesario pensar en el porgué del caos urba-
no, de las iupluras sociales v de cémo resarcirmos
ae la crisis gue aisla al ciudadano, que lo cenfina a
realidades estrechas, no sélo en el espacio fisico
sino también en el psicolégico v en el moral. ks
Irportante crear vaiores mas alld de los economi-
cus, mismos que desde la creacion de la ciudad
ndustial seqregan al individuo y avasallan las so-
sietades menos favorecidas. Esta reflexion esté
apoyada en la historia urbana, asi, la historia de la
ciudad, como dice Blenguart, "no es olra gue ague-
lls de la razdn articutante”, esto inspira para hacer
de la ciudad de hoy una unidad.?

Fn este mundo “global” es necesartio pensar en
la yuxtaposicion de los diversos grupos soclales,
es decir, lograr una articulacion en una unidad mual-
Lpie v diversa. No serfa la primera vez que gente
fistinta se reconociera y se respetara; en este
mundo urbano o cabemos o nadie cabré. £s10 es
parte de la revelucion social que alude Joly, la cual
aun esta en proceso.'?

En el inicic de este trabajo expusimos a pregun-
la: {qué es la ciudad? Hemos tratado de dar algunas
respuestas de forma indirecta, ligadas esenciaimen-
le a lo social, principal ingrediente de una urbe, este
alime es el gue califica las funciones, las activida-
des, la morfalogla v las leyes. Este texto ha guerido
provocar una raspuesia por parte del lector, ojala se
haya conseguido este objetvo @

- - . MG b _z:;"‘,‘:-_
Paiiil de la ciudad medieval, Bolonia 500aC/200aC/1000.

Notas:

' En el ano 2001 la mitad de la humanidad residiria en las
ciudades v en el 2030 [a poblacion urbana representaria
el doble de la poblacidn rural. Ver Urbanisme Aevue, No,
7288 Paris, mavyo-junio de 1396,

? Roncayolo Marcel. geégrafo e historiador, coautor de la
obra Historie da fa Francia Urbana, op. cit. p 22.

¥ Blanquart Paul Une Historie de /la Ville. Edil. fa
Découverte. Pairis: 1998

* Gordon C.F, los origenes de la Civilizacién. Ed. FCE.
México: 1981 {13 reimpresion) p. 1317,

® Habrd gque precisar cronolégicamente cudles fueron
las aportaciones en cuanlo a conecimientos de los anti-
guos habitantes de Mescameérica, asi como de la zona
de los Andes al desatrolle de la humanidad.

8 thid.

7 Robert Joly coincide con Childe al eslablecer {os perio-
dos urbanos donde sefala que han existido cualrg revo-
luciones® la agricola, |la urbana, la industrial v la social.
Ver La Ville et fa Civilization Urbaine. Messidor Editions
Sociales Paris, 1985, p. 52

¥ Desde la época de Babitorua que contania cinco mura-
llas sucesivas, hasta la desaparncidn de las murallas de
la ciudad medieval por efecto del avance de la ingen:eria
rmilitar, la cual propondria a partir del sigfo XV| otro con-
cepto de ciudades fortificadas.

% Blanquart C = op. cit. p. 183

' Aunque Roberto Joly senala que todas las revolucio-
nes han sido scciales, hace algunos corles, como son.
el proceso urbano {la mundializacion social, el consumo,
las tecnoleogias), el desarrollo hegemanico del fenéme-
no urbano {ias etapas de la ciudad planificada vy la hege-
maonia de lo urbano vy de las dreas urbanas), en conyunto,
de la sedenlarizacidn a las movilidades, op. o, p 203
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*Arquitecta y profe-
sora de la ESIA Teca-
machalco.

LQué vamos a escuchar ahora

a acustica aplicada a la arquitectura abre una
puerta para estudiar la generacion, propaga-
cioén y transmisién del senido en todos oS
espacios cerrados o abiertos en donde el ser hu-
mano pueda realizar sus actividades.
A través del tiempo se ha considerado a la acus-
tica como una parte de la fisica la cual estudia el
sonido, esto nos conduce a pensar en las propieda-

Cariton: instrumento compuesto por campanas afinadas en tres o mas octavas.

| esencia
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en Jacatenco?

Ana Laura Carbajal Vega*®

des o caracteristicas de las ondas sonoras Inclu-
yendo su generacion, transmision y recepcion. Sin
embargo, para los socidlogos la acistica es un esti-
mulo producido, una gama de respuestas a un fend-
meno fisico medido con una variacion subjetiva; para
los ingenieros civiles, la vibracidén es una cuestion
de ingenieria mecanica; para los médicos, es una
parte de la fisica que se aplica a la tecnologfa y ayuda
a diagnosticar una enfermedad (ultrasonido).

¢Qué significa para el
arguitecto la acdstica?

En sentido estricto el arguitecto debe tocmar en
cuenta el sonido desde el momento en que se
propaga. verificar la direccion, ia reflexion, la re-
fracciéon, el tiempo de crecimiento y decadencia
del mismo, ademas de los materiales de construc
cion: reflejantes, absorbentes o reverberantes, asi
como los ecos flotantes que se conocen con el
fendmeno de onda estacionaria (provocado por su-
perficies paralelas).

Con frecuencia se piensa que el medio ambiente
no influye en la acistica, sin embargo la temperatu-
ra, los vientos dominantes y la humedad relativa,
son factores determinantes para la orientacion de
un teatro al aire libre. Lo anterior condiciona la ubica-
cion del anteproyecto, proporciona o no, mejor mnte-
ligibilidad en todas las posiciones del teatro.

El comportamiento espacial del sonido alrede-
dor de una fuente' en un espacio cerrado, es



completamente distinto de o que seria si la misma
fuente estuviera localizada al aire libre, lejos de cual-
quier superficie reflectante. En caso de que estuviera
en los limites del cerramiento, un segmento de la ener-
gia sonora incidente se reflejaria, parte seria absorbida
y parte transmitida a traves de las paredes del mismo.
Como resultado de las investigaciones descritas
ensulibro Music, acoustics and arquitecture, el doc-
ior L. L. Beranek propuso 18 efectos acusticos, los
cuales debe considerar un arquitecto:
*Intimidad: impresién necesaria de que la musi-
ca o las palabras de un orador se escuchen como
si se estuviera en un espacio pegueno. Esta rela-
cion se origina con el tiempo que separa la llegada
del sonido directo y con el primer sonido reflejado
por las paredes de la sala. Este tiempo no debe
sobrepasar fos 20 milisegundos para salas de con-
clerto y 25 en salas de opera. Porello, una sala gran-
de es igual @ una pequena en espacios Cerrasos.
*\jivacidad: oposicién a una sala sorda, es decir
una sala muerta. Una sala reverberante es viva,
pues refuerza y modifica la duracién de los soni-
dos. Esta relacion se da con el tiempo de reverbe-
racion. Algunos tiempos de reverberacién son lar-
gos v por o tanto se requiere reducir la absorcién
de los materiales de construccién a su valor mini-
mo, el que se obtiene con el publico asistente.
s Color: complemento a las bajas frecuencias, ya
que las refuerza para que se escuche el sonido
deseado con mavyor fuerza. (St la musica no repro-
duce los sonidos graves, ésta parece fragil o ca-
rente de intensidad); esto se logra con el tiempo
de reverberacion en sonidos graves, haciendo que
sea 1.2 veces mayor que las frecuencias medias.
Por ejemplo: el exceso de maderas absorbe las
frecuencias bajas.
s Claridad: en una sala o espacio cerrado los soni-
dos se escuchan de forma clara cuando son suce-
sivos (definicion horizontal). los sonidos simulta-
neos (definicién vertical) se perciben de manera
distinta. La claridad se mide en funcién de la in-
tensidad del sonido directo, del tiempo en que
media entre el instante de llegada del sonido di-
recto y el primer sonido reflejado, asi como en el
tiempo de reverberacion.
eDifusion: en salas de conciertos, juntas, auditorios
ovestibulos, se escucha mejor cuando la sensacion
del sonido reverberado proviene de todas direccio-
nes con igual intensidad.
s Equilibrio: con él podemos percibir los distintos
instrumentos de la orquesta con sonias correctas.
Esto depende de las superficies reflectoras.
e Ausencia de eco: se produce en superficies donde
los rayos sonoros reflejados por ellos mismos. liegan
demasiado retrasados respecto al sonido directo.
e Ausencia de ruido de fondo: cuan mayores son las
dimensiones de salas o auditorios, se debe ser mas
exigente en el valor limite del nivel de ruido de fon-
do (no debe sobrepasar los 30 decibeles).

Territorios

Es importante utilizar la acGstica en la practica del diseho arquitectonico.

s Anélisis graficos de los rayos sonoros: utilizar diagra-
mas que muestren la reflexion de los rayos de soni-
do en los que el dngulo de incidencia sea igual al
angulo de reflexién. para asi dar la forma correcta,
tanto a los muros laterales como al plafén, con el
propésito de proporcionar el maximo sonido Uil y
evitar ecos. Ningln rayo reflejado debe viajar a més
de once metros por arriba de su correspondiente
rayo directo. Deben evitarse las bdvedas de cafdn,
los domos, las superficies curvas o concavas, pues
tienden a enfocar los rayos soénicos hacia un sdélo
lugar en vez de difundirlos en todo el espacio.

s Foro, escenario, galerias y balcones: el espacio
del foro vy el escenario deben tener aproximada-
mente un tiempo de reverberacion igual al de la
sala. El foso de orquesta tendrd un érea de dos
metros cuadrados por musico, deberad tener una
cortina removible absorbente de sonido a lo largo
del muro posterior. Los balcones de galeria aumen-
tan la capacidad del auditorio y/o reducen la distan-
cia del escenario en la Ultima fila de asientos, evi-
tando asi grandes volimenes de sala.

Lo anterior nos puede ayudar a comprender me-
jor la necesidad de utilizar la acustica en la practica
del diseno arquitectonico. Por el complejo compor-
tamiento del sonido, podremos deducir que el foco
sonoro del conjunto cultural de Zacatenco es el “ca-
rillén”, instrumento formado por campanas, el cual
tiene Ia caracteristica de ser ejecutado a través de
un teclado CAS/O, soportado por una computadora
con dos entradas (in-out), 1as cuales permiten accio-
nar un émbolo {mismo gue hace la funcion de lo
que antes se reconocia como badajo), el cual golpea
el borde inferior del labio de la campana produciendo
diferentes tipos de frecuencias o tonos, los que en con-
junto, es decir armonicamente, generan una melodia.

SSrci
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Territonios

Se dice que si una campana gue va fue fundida. a
la hora de ser percutida ne llzga al tono deseado,
se tiene gue volver a fundir £n la actualidad la
campana se lija en la parteinterna para que el tong
sea completamente puro.

Conociende de manera general el comporta-
miento aclstico del foco sonore. es decr. el Can
llon, es un hecho que existen un sinnimero de
opciones para cubrir las necesidades que deman
da la ubicacion, el disefio formal vy funcionzl, de
este invaluable instrumento ®

' Fuente sonora, es decir foco sonorn, ebiato que

produce el sonido.
? Tiempo en sequndos que tarda en decrecer un somdo
a 60 decibeles que es et minima audible.

Bibliografia:

Beranek Porlec LL. Music Acustics and Ar-
guitecture. Ed. Joen Wiley and Sonss. New
York:1862.

Los instrumentos de percusion emiten tonos puros desde el momento en que son
tocados por primera vez.

En las universidades de Estados Unidos se con-
servan en funcionamiento diversos tipos de carillo-
nes. entre las universidades pdblicas de México el
IPN seria el pnimero en tener un carilion.

Las campanas tienen una transmi-
sitn de onda de forma esférica, emi-
ten ondas en donde los puntos de maxi-
ma compresién forman esferas
concentricas. Entre mas grande v pe-
sada es la campana, las ondas gue emi-
te tienden a ser de mayor amgplitud, por
lo que se consideran frecuencias ba-
j1as, es decir, sonidos graves, sucede lo
contraric con una campana peguena,
pues emite frecuencias agudas.

Estos instrumentos de percusion emi-
ten tonos puros desde el memento en
que son percutidcs por primera vez, sin
embargo, s [as ondas que se propagan
llegan a encontrarse con las de otra cam-
pana, se enrarece el sonido, es decir, no
se escuchan con claridad.

Por lo anterior las melodias que se
ejecutan en un carillén deben ser répi-
das, con ritmos constantes {ostinato rit-
mico} y con un maximo de tres campa-
nas percutidas al mismo tiempo.

El senido que deja e toque de una cam-
pana se prolonga por un tiempo definido, a
este suceso se le denomina “tiempo de
reverberacion”, 2 el cual define a un insiru-
mento su forma de gjecucion.

Las primeras campanas con las que
consta el Carilién del IPN funchdas de
una sola pieza. son de origen holandés.
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I\ proyecto ganador.

na melodia de conocimiento v creatividad se
dejc escuchar en la ESIATecamachaico con
el concursn "El Carillén”, anie la convocatoria
para la ubiczcion y el proyecto arguitectdnico de una
plaza cultura en donde volvera a repicar Ef Carilldn.
El concurso se realizé en dos etapas: en la
grimera era riacesario proponher el sitio para su
ubicanion dentro del drea de Zacatenco: en la
sequnda se piesentt el proyecto arquitectoni-
co para incorporar £l Carillon a una plaza cultural
en el sito seleccionado. Todos los trabiajos es-
fuvieron expuestes 2n sl vestibulo del edificio
de gobiamo de la escusia, v les finalistas de la
segunda fase en gl vestibulp de la Direccidn Ge-
neral del IPM. Los estudiantes v sus respectivos
ASEEOMAS MOSIraron en sus trabajos antlusiasmoy
canocimiento, nNo existe antecedernte de un con-
Lurso inleino con parucipacién tan intensa.
Durante fa primera etapa, 144 estudiantes forma-
1an 35 equinos, v de los lugares propuestos Miguel
Angel Correa Jasso, director del IPN, selecciond el
tetieno Ubiicado selire la Avenida Wiltrido Massieu,
en el costade oriente del Planetario en el edificio del
Centra de Lenguas Extranjeras.
Durante la segunda etapa. 32 equipos entrega-
jon propussias v finaimente el proyecto ganador fue
‘gleborado por los alumnos: Oscar Calderdn Miran-
da. Edogar Hernandez Constantino, Miriam Leal Or-
dofez, Uscar A, Usorio Granados e 1srael Reyes Gon-
sl glienes fucron asesoradoes por iog profesores.
Fugenia Acosta Sol, Oscar Benilla Manterola, Luis

Territorios

Concurso "El Carillgn"

Repique de creatividad
y conocimiento

Leonora Vignon

Cérdova Gonzélez, Raul Nan Gomez, Rodolfo Re-
yes Silva y Miguel Angel Rivero Ynurreta.

Cada alumno del equipo ganador recibird una com-
putgdora portafil, en tanto todos los participantes en el
concurse tendran un diploma v un reconocimiento.
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Migirel Angel Coriea lssso. ditectar general del LN, e lsaac Munos Lalinde, direcior
da la ESlA-Tecamachalcs, durante la exposicién de la segunda eteps del concursg
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Maqueta del proyecio seleccionado.

Para dar a conocer los nombres de los proyectos
finalistas asisticron: Miguei Angel Correa Jasso, di-
rector general del IPN; I1saac Lot MuRoz Galindo, di-
rector de la ESIATecamachalco; Maria Teresa Calde-
ron Lopez, directora de Comunicacidén Social,
Relaciones Publicas e Imagen Institucicnal del PN,
y Mdénica Savage Carmona, reportera del periddico
La Jornada. Bl jurade estuvo integrado por los inge-
nieros arquitectos Rocio Urban Carrilio, José Anto-
nio Hidalgo Amar, Ledn Felipe Mariinez, Tomas Pé-
rez Castilio, Jorge Ccampo Alcazar, elarquitecto Agustin

Hernandez Navarro v la licenciada Mdnica Sava-
ge Carmgna. La coordinacidén general del con-
cursc estuvo a cargo del ingeniero arquitecte
Marig Martinez Valdez.

Como en todos los cerlédmenes, existe poié
mica, sin embargo, es importante valorar 1a par
ticipacién, el empefo y el entusiasmo de los
alumnos vy profeseres que intervinieron en e
Carillén. Adn las campanas no se echan al vue
lo, sin embargo falta poco para que lze meiodia
se vuelva a escuchar en el IPNG®

La participacion de los alumnos en este lipo de concurses no tiene precadentes.




4s que un beneficio econédmico, un aero-
puerto ubicado en Texcoco representaria
an problema ecoldgico de interés nacio-
izsde el punto de vista social, resulta comple-

nal
jo emitir una opinion cobjetiva referente a la cons-
fruccion de un aeropuerto. pues seria incorrecto
considerar erréneg un proyecto gue aun no se lle-
va a cabo y que ademas representa la posibilidad
de contlar con un servicio indispensable para una
ciudad tan agitada como es la nuestra.

Detrds de esta necesidad urbana, existen razo-
nes ecologicas v geofisicas que se oponen retun-
damente a la gjecucién de dichos planes. Se tiene
la ivstificacion racional de que un nuevo asropuer-
to en la zona norte del vaso de Texcoco, seria el
negocio inmobiliario méas grande en lg historia de la
humanidad: las utilidades para los inversionistas y &l
gobierne federal, ascenderian a mas de 100 mil mi-
liones de ddlares duranie los proximes 20 anos.

Lo anterior podrig interpretarse como un desa-
rrolle regional inminente, manegjado por intereses
particulares de caracter intermacional, constituyen-
do, ingiscutiblemente, un atractivo mercantii de
manipulacion y estratificacion espacial, con el gque
se veria beneficiada la dinamica humana para &l
progreso sustentable de la nacién,

De construirse este proyecto, équé posibilida-
Jes exis'en de gue los danos a la fiora y fauna sean
reversinles? (Serian suficientes las ganancias eco-
ndmicas para compensar la reduccion de la emi-
a16n de oxigenc para siete millones de capitaiinos?

Es un hecho que la implantacidn del aercpuerte
traeria consigo miltiples problemas de infraestruc-
lra asf como serias alteraciones ecoldgicas. Debi-
do alas circunstancias para habtlitar espacios urba-
nos tentro del ambiente natural, setia necesaric
considerar cstrategias alternas para evitar un im-
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Linconveniente o beneficio?

Aeropuerto en Texcoco

Rosarico Towvar Alcazar*

pacto que dane iremediablemente la zona bioldgi-
ca. No existe la seguridad de que dicha situacion
sea evaluada vy codificada por las auloridades co-
rrespondientas, quizé porque una vez mas, estaria-
maos enfrentando la problematica que desafortu-
nadamente impera en nuestra sociedad: “cada cual
busca su propic beneficio, sin importar lo que se
tenga que hacer para consaguirlo”.

Estaideclogia nos ha orillado a ignorar aspectos
fan graves como:
s fexcoCo es un area considerada como peligrosa.
Esté sometida a riesgos geoldgicos e bidrometeso-
rolégicos mayores, pues su suelo es blando, arci-
lloso, altamente compresible v de elevada amplifi-
cacion sismica.
« | sitio del proyecto se ubica aproximadamente a
15 kilémetros, al nor-noreste del actual agropuer-
to internacional, esta rodeado por zonas con un
desarrollo anérquico, ademads de que estan alta-
mente pobladas: Fcatepec, Chimalhuvacan y Neza-
hualcoyetl, asi como los municipios de Tezoyuca
y Chiconcuac.
* E£stj considerada como zona "no urbanizable”
por tratarse de un lugar de imporiante valor am-
biental, lo que hace indispensable conservar la fiora
y la fauna del ecosistema, garantizar ia recarga de
acuiferos, purificar los flujos de aire y agua, y pro-
tegerla de los desastres naturales como “picos de
tormenta” o "flujo”.
* s zona de alta productividad agricola (de riego) lo
cual representa ingreses, emplecs v productos nece
sarios parg ef consumo de la poblacion, asimismo con-
tribuye a la imprescindible conservacion ambientat,
*| a construccion del provecto afectaria directa-
mente la infraestructura hidrdulica regulstoria del
valle de México v perturbaria las obras de recupe-
racion de agu: e la zona metropolitana.

*Alumna de ia ESiA-

Tecamachalco.

|esencia
espaciol

qu



Territorios

*Se reubicaria uno de los rellenos sanitarios mas
importantes. lo que aliviaria a la capital de tonela-
das ae desechns

e Incremento en ios problemas que produjo el cre-
cmiento urbano alrededor dei aeropuerio del D.F,
‘v gue generaria un presupuesto muy elevado.
*Es uno de los pocos espacios que tiene el valle
de Mexico para la regulacion de caudales hidrolo-
gicos (se evilan inundaciones).

Hagamos un anélisis integral de cada uno de los
aspectos mencionados y decidamos qué es 1o més
conveniente para todos. Otorguemos prioridad a la
postura ecoldgica idealista, misma qué en fa actuali-
dad resulta de suma importancia, no sélo para noso-
rros sino para las proximas generaciones.

Pensemos en la opcidn de otro lugar que facilite
fa ubicacién de un seropuerto que opere eficiente-
mente mas alld de la primera mitad del siglo XXl @

Foto: Ricardo A. Tena Nunez
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Expansion urbana al noreste

Aeropuerto en Tizayuca

José Luis de la Cruz Luna*

urante los ultimos meses los medios de comunica-

ci6n han dado a conocer diversas opiniones acerca de

fos sitios propuesios para ubicar el nuevo aeropuerin
de la ciudad de México. Sin embargo. es lamentable gue no
haya existido un intercambio constructivo de argumentos

La humildad de los ecologistas involucrados y el elevado
costo de tales inserciones, revelan el papel gue juesgan las
organizaciones civiles, en un mundo donde la politica, la eco-
nomia v los diversos intereses no soélo se globalizan. sino
que se entremezcian y confunden.

Ya sea por estrategia, lactica o simple omision. el gobier-
no federal no se ha responsabilizado, pues la construccion
del nuevo aeropuerto ha generado conflictos entre el esta-
do de Hidalgo y el Estado de México.

¢Serd porque son dos estados en donde gobierna el PRI,
¢por qué el gobierno federal no integré una comisién inte-
rinstitucional para la evaluacion de las alternativas existen-
tes? Es un hecho que las
implicaciones del nuevo
aeropuerto rebasan por
mucho las facultades y ca-
pacidades de la Secretaria
de Comunicaciones vy
Transportes; se (rata de
una decision con profundos
significados urbanos, arm-
bientales e hidrologicos,

Aln es tiempo de inte-
grar una comision donde
participen la Secretaria de
Comunicaciones y Trans-
pories, Aeropuertos y Ser-
vicios Auxiliares, la Semar-
nat, la Cornision Nacional
del Agua, los gobiernos del
Estado de México, Distrito
Federal e Hidalgo, esicomo
entidades gremiales y de in-
vestigacion.

En Paris, donde se pien-
sSa construir un nuevo ae-
ropuerto, el gobierno ha
creado un consejo de eva-
luacion y consulta, donde
participan, ademas de {o-
dos los seciores interesa
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dos de la sociedad, las dependencias vy las entida-
des gubernamentales involucradas en el proyecto.
El nuevo aeropuerto implica mucho méas que la
construccion del mismo. La decision tendréd con-
secuencias importantes en el desarrollo urbano
de la zona metropolitana de la ciudad de México,
gn sus procesos ambientales y en su funciona-
miento nidrolégico.

Independientemente de las condiciones aero-
nauticas, ubicar la terminal aérea en Tizayuca sigi-
ficara asumir de manera explicita la expansion ur-
bana hacia el noreste del valle de México en un
continuo metropolitano que abarcara hasta Pachu-
ca. Esto a su vez, acentuaréd el vaciamiento demo-
grafico v la decadencia en las areas centrales de la
ciudad, especialmente en el Distrito Federal (fe-
ndémeno preocupante, conocido en los Estados
Unidos como wrban sprawl).

Por otro lado, ta distancia entre Tizayuca y el
centroide de demanda de servicios aeroportua-
rios {Fuente de Petréleos en la interseccién de
Reforma y Periférico) es de casi 80 kiidmetros; lo
que representaria costos muy elevados de movi-
iizacidn ademas de que se necesitaria nueva in-
fraestructura de transporte con el fin de lograr que
opere el nuevo aeropuerto.

En estos términos, la opcién de Tizayuca estd ineluc-
tablemente aunada a la construccion de una autopista
y de un tren de ata velocidad desde Buenavista.

En suma, el proyecto completo es: aeropuerto
mas autoplista, mas ferrocarril, mas nuevo desa-
rrollo urbano para 500 mil habitantes (tal y como
lo plantea el proyecto Tizayuca).

En el caso de Texcoco, a pesar de que las con-
diciones aeronauticas son también adecuadas, el
proyecto no seria viable sin un ambicioso compo-
nente ecoldgico, indispensable para asegurar su
factibilidad politica y sustentabilidad ambiental.

De ubicarse en Texcoco el nuevo aeropuerto (y
las obras complementarias) se utilizaria un territo-
rio de propiedad federal, mismo que en la actuali-
dad esta invadido por asentamientos irregulares,
esto ocasionaria la urbanizaciéon de esta area en po-
cos lustros, ademéas de que estaria enmarcado en
un escenario dantesco con tensiones social, ambien-
tal e hidrologico {un nuevo Chalco). Es claro que una
decisién a favor de Texcoco impediria la continua-
cion de estas tendencias, incluiria nuevos lagos,
obras de regulacién y proteccidn hidroldgica, restau-
racion de suelos y nuevas areas publicas verdes.

Deben ahadirse también obras de recuperacion
urbana, desarrollo inmobiliario, instalaciones in-
dustriales para manufacturas de alta tecnologia vy
areas recreativas en las casi 800 hectareas que
hoy abarca el Aeropuerto Internacional de la ciu-
dad de México (superficie mayor a las tres secclo-
nes de Chapultepec).

Este Gltimo tendria que cerrar si entrara en ope-
racion el de Texcoco, pues existe incompatibilidad
aeronautica entre ambos. Puesto en perspectiva,
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ilustracrones: Rosario Tovar Alcazar.

el proyecto completo de Texcoco seria: aeropuer-
to, mas nuevos lagos, méas plantas de tratamiento
de aguas residuales (para abastecerlos), mas infra-
estructura hidraulica de proteccion y regulacion, mas
areas de restauracion ecolégica, méas pargues y otra
infraestructura a desarrollarse en el terreno de la
actual terminal aérea.

Desde luego, habria que establecer sistemas
de manhejo de aves para minimizar riesgos en las
operaciones aeronauticas, tal y como se hace en
la mayor parte de los grandes aeropuertos del mun-
do, los cuales se localizan en zonas planas e inun-
dables, rodeadas de cuerpos de agua {Vancouver,
Toronto, Nueva York, Hong Kong, Tokio y Amster-
dam, entre otras).

Es obvio que la disyuntiva Texcoco-Tizayuca en-
vuelve a dos proyectos alternativos, cada uno invo-
lucra mucho mas gue sélo la construccion de un
aeropuerto. Para que se llegue a una decision ade-
cuada, se requiere de un profundo andlisis, pues
€S necesario tomar en cuenta algo mas que las
consideraciones aeroportuarias @

*Alumno de la ESIA
Tecamachalco.

jesencig|
3



*Traducciéon de un-
texto tomado de in-
ternel.

www pritzkerprize.com

esencio)
323

Premio Pritzker 2001

os arquitectos Jaccaues Herzog v Pierre de

Meuron ganaron la edicidn 20017 del premio

Pritzker. Ambos nacidos en Basel, Suiza en
1950, han desarrollado carreras paralelas: acudie-
ron a la misma escuela y establecieron una firma
arquitectonica en 1978: Herzog & de Meuron.

Tal vez su mejor proyecto es la conversion de la
gigantesca planta nuclear Bankside en una galeria
de Arte Moderno del Musec Tate en Londres, tra-
bajo que ha sido ampliamente elogiado por sus
colegas asi como por el medio arquitecidnico.

Recientemente, terminaron una planta vitivini-
cola en el Valle de Napa en California, Estadaos Uni-
dos, en la cua!l utilizaron una combinacion de muro
con rocas empacadas en malla de alambre. Asi-
mismo, construyeron la residencia Kramlich vy la
Coieccion Media en la misma regidon. Ademas tie-
nen o1ros tres proyectos en la Union Americana, las
oficinas generales (cuartel general) de Prada en New
York; el Nuevo Museo Young en San Francisco. el
cual proyectan finalizar en el 2004 vy la ampliacion
del Centro de Arte Walker en Minneapolis, mismo
que pretenden terminar en &l afic 2005.

Han construido residencias, diversos edificios
de apartamentos, bibliotecas, escuelas, un com-
plejo deportivo, un estudio fotografice, museos,
hoteles, edificios de servicios ferroviarios, oficinas
y fabricas en inglaterra, Francia, Alemania, liaha,
Esparia. Japon v por supuesto en Suiza.

Entre sus construcciones se encuentran los al-
macenes Ricola; el edificic de almacenamiente en
Mulhouse, Francia que destaca por el diseno dnico
de un muro transiicido que provee areas de traba-
jo con una agradable luz filtrada; una estacion de
trenes en Basel llamada Signal/ Box, la cual tiene
un exterior revestide con iistones de cobre enros-
cados enalgunas partes para permitir ef paso de la
luz de dia; una biblioteca para la universidad Eber-
swalde, Alemania, la cual cuenia con 17 bandas

horizontales de imagenes iconograficas en panta-
llas de seda impresas en vidrio y concreto y u
edificio de departamentos construido en Schiitz-
enmattstrasse, Basel, con una fachada totalmenis
acristalada, cubierta por un teldn movible de celosia.

Sus inusuales construcciones no son la Onica
razén por la cual Herzog y de Meuron fueron selec
cionados como los ganadores de este ano, el jofe
del jurado del Premio Pritzker, J. Carter Brown co-
menté: “Es dificll decir lo gue pienso de algunos
arquitectos quienes duranie su historia han tenido
gran imaginacion y virtuosismo”.

En la ceremonia de premiacion, Thomas J. Pri-
tzker, presidente de la fundacidn Hyatt dijo: "Es Ia
segunda vez en la historia del premio, que &l jura-
do se ha viste en aprietos para compartir el premio
entre dos arquitectos en el mismao ano (la primera
vez fue en 1888. cuande Gordon Bunshatt de los
Estados Unmidos y Oscar Niemeyer de Brasil fueron
elegidos). Ahora el jurado manifesto que al trabajar

FPierre de Mauron.
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Jagoues lerzog.

Herzog v de Meuron juntos, reforzaban sus habili-
dades v talentos. Su trabajo es el resultado de una
larga colaboracién haciendo imposible honrar al
une sin el otro”.

ta presentacion foermal de los ganadores se rea-
lizo el 7 de mayo del 2001 en el Thomas Jefferson
Monticello en Charlottesville, Virginia. Herzog vy
de Meuron recibiergn 100 mii délares v una me-
dalla de bronce Eilos son los primeros suizos en
recibir el premic Pifizker desde 1979, fecha en la
que &l premio Tue establecido.

Bill Lacy, arquitecte y presidente de la Universi-
dad Estaial de New York, a nombre del jurado seha-
16: “l.a arquitectura de Jacquas Herzog v Pierre de
Meuron combina lo artistico de esta antigua profe-
sién con la tecnologia del nuevo siglo. Amboes at-
guitectos, arraigados en la tradicion europea, €s-
1an unidos a la tecnologia moderna flevando a cabo
sxtraordinarias v creativas soluciones arquitecténi-
ras gue cubren las necesidades de sus clisntes”™.

Ada Louise Huxtable. critica arquitectonica y
miembro de! juraco, comentd: Herzog v de Meuwron
“refinan la tradicion det modernismo a una simplici-
dad elemental mientras transforman materiales vy
superficies a través de la exploracién de nuevos tra-
lamientos y técnicas’.

En tante, Carlos Jiménez, profesor de arquitec-
lura en la Universidad Rice dijo: "Uno de los aspec-
105 més sobresalientes del trabaje de Herzog v de
Meuron £s5 su capacidad de asombro”™.

Mientras, Jorge Siivetti, catedratico del departa-
mento de Arquitectura en la Fscuela de Disefo de la
Universidad de Harvard, menciond ... tcdos sus tra-
hajos mantienen desde el principio hasts €l fin, la
calidad que siempre ha sido asociada con los mejo-
res arguitectos suizos: precision conceptual, clari-
dad de forma, econemia en los recursos y detalie
pristino y artesanal”,

El proposito del Premio Pritzker es honrar en
vida a un arquitecto (o arquitectos) cuyas obras de-

muestren una combinacion de ialenlo, visién v

compraomiso. asimismo gue hayan produsido con
sistentes y significantes contribuciones a la huma
nidad y al ambienie construido a traves del arte d

la arguitectura.

El jurado gue selecciond a Herzog v de Meuron
estuvo integrado porJ. Carter Brown. director eme-
rito de la Galerfa Nacional de Arte v director de la
Comision de Bellas Artes de E.U.; Giovanni Agne
lli. director emérito de Fiat en Tonno. ltalia; Ada
Louise Huxtable, autor v ¢ritico arguitectonico de
New York; Carlos Jimeénez, profesor de la Escuela
de Arguitectura de la Universidad Rice v directer
del Studio Houston, Texas; Jorge Silvett, direcior
det Departamento de Arquitectura, Fscuela de
Graduados en Diseno de la Universidad de Har-
vard y Lord Rothschild, anterior director del Aatio-
natl Hertage Memorial Fund de la Gran Bretana y
director de la Galeria Nacional de Arte.

La entrega del premio se realiza cada afic en
diferentes lugares del mundo. rindiendo asi home-
naje a la arquitectura historica y contemporanes.

El campo de la argquitectura fue elegido por la fa-
miha Fritzker debido a su agudo interés por cons-
truir, ademas del compromise que mantienen con
el desarrollo de los hoteles Hyatt alrededor del mun-
do; también porgue fa arquitectura fue una tarea cres-
tiva no inciuida en los premios Nobel. Los procedi-
mientos fueron modelaedos después de los Nobel:
la seleccion final hecha por el jurado internacional
con ias defiberaciones vy la votacion en secreto. Las
nominaciones se dan a conocer cada ano y pantici-
pan mas de 500 arquitectos de todo el mundo @
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Ganadores del Pritzker

1879 Philip Jehnson

1980 Luis Barragan de Meéxico,

1981 James Stirling de Gran Bretana.

1982 Kevin Roche de Estados Unidos

1883 teoh Ming Pei de Estados Unidos

1884 Richard Meier de Estados Unidos

1985 Hans Hollein de Austria

1986 Gottfried Boehm de Alemania

1987 Kenzo Tange de Japon

1988 Oscar Niemeyer de Brasit y
Gordon Bunshaft de los Estados Unidos

1989 Frank O. Gehry de Estados Unidos

1990 Aldo Rossi de ltalia.

1991 Robert Venturi de Estados Unidos

1992 Alvaro Siza de Portugal

1993 Fumihiko Maki de Japdn

1994 Chnistien de Partzamparc de Francia

1995 Tadac Ando de Japon

1996 Rafasl Moneo de Espana

1997 Sverre Fehn de Noruega

1998 Renzo Pianc de halia

1999 Sir Norman Foster del Reino Unido

2000 Rem Kcoolhaas de Holanda.
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Portada del hihro Stigmata

*Maestra en Estu-
dios de Género por el
CCOLMEX. Fundadora
y editora de la revis-
ta virtual Lula.
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i tuviera que definir la obra de Heléne Cixous

diria que es un tejido. Una serie de hilos en-

trelazados que se separan y unen en diver-
sos puntos. Es un telar de texturas que posee un
fitmo envolvente y una belleza singular. Es fuerte,
concisa y poetica. Sus metéferas, juegos e inven-
tos no cesan de sorprender. Cixous, como novelis-
ta, poeia y ensayista, tiene a la puntuacién como
su gliada: sus palabras fluyen ondulantes.

Piel de humo

Nacida en Cran, Argelia en 1237 y descendiente
de un judio espanol-francés v una judia alemana,
Hélgéne Cixous fue expuesta a un amplic mundo
linglistico: hablaba aleméan y francés, pero tam-
bién estaba acostumbrada al espafol v al drabe. A
los once anos perdid a su padre. A partir de enton-
ces vio en la literatura la reparacién de la pérdida.
Sumadre, siendo viuda y con la responsabilidad de
la familia. se instruyd vy convirtib en partera. Esa
temprana introduccion al mundo de {as mujeres, i
nacimiento v el cuerpo. tendrian un notable impac-
to en su obra.

Cixous es una escritora inventiva, no sélo por su
capacidad imaginativa sino por la creacién de con-
ceptos que le ayudan a describir con exactitud sus
ideas. Aqui se trasluce su apropiacion del lenguaje,
asi como ef derrocamiento de limites. La erotoge-
neidad define una actividad estética trasmitida por
una visidn resonante y una produccion de formas; al
mismo tiempo, asegura la heterogeneidad de ias
mujeres.

Su estilo es profundamente metafdrico v huidi-
zo frente a la tecria, posee una visibilidad precisa
desde ia cual las imagenes fluyen a tropel.

Helene Cixous:

Como agitar los
arboles de manzanas

Mariana Rodriguez Sosa*®

Deshacer el trabajo de la muerte

La inquietud de Cixous acerca del lenguaje pane
del supuesto gue nacemos en el y el orden exis-
tente reserva una corporalidad petrificada para las
mujeres. "Nc puedo hacer otra cosa frente a las
palabras. . no hay nada por hacer, excepto agitar
las como arboles de manzana. todo el tiempo™.'La
sacudida tiene como herramienta un gesio feme-
ning: “volar en lengueaje y hacerlo volar Hemos
aprendido el arte de volar y sus numerosas técni-
cas”.?Elvuelo se levanta en la subjetividad, donde
el sujeto es una mezcla abierta de "yos” vy "otros”y
toma una muestra humana para observarla.

Salir del cacsmos inierior que dicha mezcla sus-
cila reguiere el nombramiento de un portavoz, Yo
—aungue sea cambiante y habite un espacio abier
to de éxtasis—. "Tengo un Yo que ensena. Tengo
un Yo que me huye, Tengo un Yo que responde
por mi. Tengo un Yo gue sabe de leyes. Bl yo que
escribe da un discurso a fos otros Yos™ 2 El Yo que
escribe es el portavoz més importante para Cixcus,
porgue inscribe una memoria adicional al lengua-
e, formada por notasg, lecturas y retenciones per-
sonales con respecto al otro.

€l lenguaje establece un vinculo recipreco de
pertenencia con el sujeto. Cixous rescata su cuali
dad de extranjero para los que escriben. "Escribir
consiste... en escuchar al lenguaje hablar por si
mismo a nuestros cidos, como si fuera la primera
vez” * La escritura deshace el trabajo de la muerte,
al inspeccionar el proceso de unoc y el otro, esta-
bleciendo un intercambio constante sin ef gue nada
podria vivir. Semejante trueque se recres en la préc-
tica del suefo, en la gue Cixous cree los sujetos se
perciben como tales. "Tal vez sonfar y escribir se
relacione con atravesar el bosque, viajando a tra-



ves del mundo, usando todos los medios de trans-
porte disponibles, usando tu propio cuerpo coma
una forma de transporte” ®

La necesidad de la escritura se ha vuelto evi-
dente. Aln asi, Cixous pone al descubierto la acti-
tud de un escritor covato. mas preocupado por el
lenguaje, la pagina v la oracion que por pensar en
Io gque significa escribir, es decir, 1a élica de la escri-
tura. Una vez que se armba a esa refiexion. uno se
convierte en madre: "daras a fuz a toda clase de
parsonas v efectos de identificacion™

Cantar el abismo

Cada texto es un todo, aungue ningtn fragmento
contenga la totalidad del mensaje, porgue "tiene
una urgencia particular, una fuerza individual, una
necesidad v un Impetu que viene a él desde otros
textos” * Cixous nunca ha soltado la pluma, la carga
como una herramienta de sobrevivencia. Bl con-
cepto de texto, en Cixous, encierra [z escritura fe-
menina como actividad. La escritura fernenina es
manejada en dos sentidos. £l primero indica que
es la provincia de los dos sexos, mas cercana a las
mujeres en este momento; son ellas quienes po-
drén reformular las estruciuras existentes median-
te la inclusion de la otra experiencia. £l cuarpo de
la madre jusga un papel fundamental debido a que
25 una intluencia para el Yo adulio, proporcionando
4na union presimodlica entre este v el otro-madre;
afectando su tenguaje. En le obra de Cixous se
encuentre la constante del agua, como recuerdo
de la sequridad del Gtero materno.

El segundo sentido de la escritura femenina se
refiere at ingreso de formas alternativas de relacion,
nercepcidn y expresion, es decir, crear un marco para
un nuevo lenguaje v cultura. Esta novedosa forma
de cercania a 1as cosas narra no sélo los "incidentes
que suceden en yna luz halagadora, sino que incor-
pora = lado destructivo de la mente humana”.®

La descripcion general de 1a escritura femenina
denola un lugar sin deudas econdomicas ¢ politl-
cas, que no presta atencion a la vileza v escapa de
Iz rapeticién mfernal. En cambio, se escribe, se
suefa, se inventa. Su transmisidn tiene que ver
con el crecimisntay "ung celebracion de la vida en
la cara de la muerte, Es el arte de cantar el abis-
mo”.? Su intencién s testificar el aprendizaje de
ser humang, realizar un libro de frases humanas,
"frases que puedan ser contenidas en un respiro.
Inhalar, exhalar...”"" Principalmente, encierra una
actitud vy un llamado: a evitar la resignacion v el
consuelo, "nunca voltearse en la cama, mirar la pa-
red y volver a dormirse como s nada hubiera pasa-
do: como si nada pudiera pasar™. "

L.a escritura femenina tiene dos medics de ex-
presion: el cuerpo v la voz Ambaos interactian vy
podria decirse gue coexisten armonicamente. Para
Cixous los cambios indispensables se dan median-

te la escritura. La férmula promete la aparicién del
“imaginario femenino” incansable, mismo que des-
plegard los brazes. Cixous narra su propia expe-
riencia: "Escribo con micuerpo. Mi cuerpo es acti-
vOo. no existe mnterrupcién entre el trabajo que mi
cuerpo esté representando v lo que pasara en la
pagina. Escribo muy cerca de mi cuerpo v mis pul-
saciones...”" La vorz a la gue se refiere Cixous es
una originaria. previa a la censura. Por lo tanto. con-
duce al parto. a un (relnacimiento propio.

Es probable que la mayor aportacién de Héléne
Cixous sea fa expresion de un torrente de ideas. La
base para su aplicacidon es un régimen de acerca-
mianto al texto: la cautela, la entrega. el com-
promiso a una lectura gue por ser personal no
desecha la critica. Es necesario reconocer los
limites dei texto y tener
cuidado con los juicios de
valor. Resulta fundamental
recordar: “Escribir no es lie-
gar: la mayor parte del tiem- | F4
po es no llegar. Une debe i .
a pie, con el cuerpo. Uno
tiene que hun, dejar el yo.
¢Cuén lejos deberd uno no
liegar para escribir, cuan le-
jos deberd uno preguntar-
Se y Cconsumirse y tener
placer? Uno debe caminar
tan lejos como la noche.
La noche de uno misme.
Caminanda a traves del Yo
nacia la oscuridad™ ™ @

e

1 Cixous, Héléne. Exireme Fidelily, en Susan Sellers, ed.
The Heiéne Cixous Reader. Roulledge, londres 1994, p. 6.
2 Cixous. Héléne. The Laugh of the Medusa en Signs.
Vol. |, Mo, 4, veranc 1976, p. B87

3 Cixous. Héléne. Preface, en Susan Sellers, ed., p. XVill
4 Ibidem, p. XIX
5 Cixous. Héléne.
an tbidem, p. 202
6 Cixous. Héléne. Difficuir Joys, en Helen Wilcox, el.al.,
eds., The Body and the Text, St Markn Fress, Gran Bretafa,
1990, p. 29

7 Cixous. Héléne. Freface, en Susan Sellers, ed., op. cit..
p. XVl

8 Cixous, Héléne. Breaths, en Susan Seflers. ed., op.
cif, p. b2

9 Cixous, Haiéne [ an Ibidem, p. 59
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10 Cixous, Héléne Lemonade Fverything Was So Infini-

fe, en Ibidem, p. 1156

11 Cixous, Héléne. L4, p B4

12 Cixous, Héléene. Difficunt Joys. en Helen Wilcox, et. al.
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iing. en Susan Sellers. ed.. op cit.
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potémico. talentoso, Josd LLuis Cuevas, dentio

de su "Homenaje a Bertha”, compartié su obra
con la ESIA-Tecamachalco. aqui, estudiantes v pro-
fesores conocieron af monstruo de 0jos verdes v
trazo certero.

Para Cuevas el futuro se vislumbra como traba-
jo constante, él se ufana que desde los 14 anos no
ha pasado un dia en que no hava trabajado vy recti-
fica: "sdlo dejé de trabajar tres mases, Jospués de
que mund Bertha”, su esposa. Una de sus princi-
paws aclividades es escribir su autobicgratia "lodo
lo vivido esta registrada”.

Subvertir, {para qué? Cuevas recuerda gue des-
de gque era nifno siempre le ha interesado la sub-
versidn como algo intrinseco a su persona. Le gus-
ta ser valiente por conviccién. Cuenta que durante
la enfermedad de Bertha alguien lo ataco, a lo
rue eila le sugirid: “tienes gue contestarle rapi-
daments 3 2se miserable”, desgraciadamente
ne pudo hacerlo, pues la enfermedad de Bertha
era mas grave. Todos Ios ataques que se come-
tan en su persona deben ser enfrentados como
Cuevas sabe hacerlo: fuerte y claro El escritor
Carlos Fuentes alguna vez comentd que él se
desayunaba con sus detractores, a lo gque el ar-
tista contestd: "siyo me desayunara. comiera o
cenars con ellos, crec que tendria una fuerte
indigestion”.

Uno de los factores que inlervinieron para
mosirar parte de su chbra enla ESIA, fue la amis-
tad que tiene con Sergio Escobede, jefe del de-
partamento de Difusion Cultural de esta escue-
la: "él me invitd a inaugurar la exposicion, este
me caonmovié mucho vy acepté, para mi es muy
importante solidarizarme con mis amigos™.

Cuevas asegura que la libertad se tiene que ga-
nar; que si bien es cierto hay que enirentar mucha
intolersncia v recuerda la exposicion "Homenaje
al lapiz”. en la que parliciparon no solo pintores.

" ombre congruente, generoso, controvertido,

Homenaje a Berthi

Jose Luis Cuevas

Lorena Lozoya Saldana

sino todos los artistas que en su quehacsr ullizan

el lapiz: la exposicion tuvo exito en oz lugaras &0
los que se presentd, pero al llegar a Guadalajars
una caricatura de Ahumada fue danada, "esio sdin

es un gjemplo de la intolerancia que se presend
en el mundo” ante la libertad de crean Mara el nn
hay ninguna pbsesion mi fantasia Incurmnhoas.
José Luis Cuevas un hoembre leal a sus convic:
ciones méas alla de las moralinas. Sus planes: una
exposicion en Parls y editar un libro @n frances
»a presencis del maestro duranie la inauguis

215N de la exposicion tuvo una recepcion caida,
esa tarde su rubrica se plasmo en cuadernos de
tareas, en hojas en blanco arrancacdas de ta libreta

del companero de junto, en estuches de anteojos
Los alumnos se arremolinaron vy las alumnas tam-
bién, querian ver al mitico “gato macho”, al hom-
bre, al artista que comoe dijo Octavio Paz: "dibuis
nuestra herida’ @

“lLa trepanacion



Habitaria

ciedades modernas que tienden a fragmentar y ena-
jenar. Por lo tanto, fa calle también constituye el
primer eslabdn de la cadena de comunicacién, la
cual puede romper con el aislamiento y fa enajena-
cion de los individuos. Es decir, la estética de la
cultura urbana de la calle constituye, en sintesis,
las formas de arraigo y los modos de resolver pro-
blemas vitales que crean condiciones para el desa-
riollo de la iIdentidad cultural del colectivo.

Las distintas expresiones de fa estética de la
calle se enmarcan en el arraigo® de los espacios
definldos en los sistemas de identidad cultural.
Todo nlcleo humano ubica {as posibilidades de su
particular expresion; consecuentemente, la estéti-
caesloque "humaniza al hombre”, y por lo mismo
no se puede prescindir de ésta. Las ciudades de-
ben considerarse como lenguajes, sintaxis expre-
sivas contrastantes de las identidades culturales
de sus habitantes. Es evidente que toda manifes-
tacién humana deviene de la relacidon-apropiacion
defhombrey su entorno inmediato: el hombre crea
y recrea el espacio donde vive y genera en los habi-
tantes un sentimiento de arraigo al espacio que les
rodea: topofilia {Olea, 1978.67)0

Notas.

"Limitar el estudio de la estética al arte es una actitud
ya inaceptable. Hay una manera de contemplar ta vida
psicologica del mismo modo que a la naturaleza exte-
rior a la cual uno tiene derecho de llamar estética. Hay
un punto de vista estético, una vida estética (Segond,
1927:12)

“Li concepto de megaldopolis hace referencia a la inte-
gracion de otras crudades que comparten un mismo
espacio, perdiendo sus Iimrtes e 1ntegrandose recipro-
camente por las diversas actividades economicas y de
mercado existentes

‘Definimos el arraigo como el estar ahi, el ser ahi, el
identificarse solidaria y simbolicamente con el medio
social construido, conviviendo e (nteractuando con éste.
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Totahidad vy fragmento

Octavio Paz

En hojas sueltas

arrancadas cada hora

hoja suelita cada hora

Joseé Luis

traza un pueblo de lineas
iconcgrafias del sismo

grieta vértigo tremedal

arguitecturas

en ebullicién dempolicidn transfiguracién
sobre [a hoja

contra la hoja

desgarra acribilla pincha sollama atiza
acuchilla apunala traspasa abrasa calcina
pluma lapiz

pincef

fusta vitriolo escorpion

conmemaora condecora

frente pecho nalgas

inscribe el santo y sena

I : : = ¢lsino

npee Lot Musoe Ganndo, Director de ta ESIA Tecamachalco, José Luis Cuevas v Sergio el siv el no de cade dia

fseobedo Csballers, Jefe det Departamento de Difusién Cultural. SU errar su errar su Norror

su funa bufa

su bafa historia

SU Nsa

rezo de posesa fitonisa
la filfa el fimo el figo

el hipo el hilo el filo
desfile baboso de bobos bubosos
tardntula tarantels
tarambana atarantada
teje trama entrelaza
ineas

sinos

un pueblo

unz tribu de lineas
vengativo ideograma
cada hora

una hoja

cada hoja

pagina de! juicio final

de cara hora

sin fin

fragmento total

gue nunca acaba

José Luis dibuja

en cada hoja de cada hora
una risa

como un auliido

desde el fondo del tiempo
desde el fondo del nino
cadadia

José Luis dihuja nuestra herida.

La rubrica del maestro.
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ulosa cludad durea

Erick Rodriguez Carrillo*

*Egresado de la ESIA
Tecamachalco.

3§ es%\m::io ‘

Un no sé si fue una pesadilia, un viaje etéreo o
simplemente un pensamiento llevado al pro-

IR fundo sueno. En algln mormento crel, seria un
recuerdc cimentado de alguna vida pasada que aho-
ra me atormenta, gue por las noches me despierta
y durante la vigilia alucino los hechos gue a conti-
nuacian relato:

Desperté repentinarmente dentro de una gscura
y himeda cueva, un ligero clor a podredumbre nau-
seabunda se esparcié por todo el interior, apenas
se filtraba una tenue luz, resultado de cualguier re-
fejo esparcido. Cuatro estalactitas soportaban la
meonstruosa grandeze de mi lecho, de igs paredes
escurria una salinidad mineral que le daba un am-
biente inmaterial al recinto; una base de reca sdlida
con follaje enmohecido v caduce, permitid mi sueno.

Mis misculos adeloridos, sin reflejos aparen-
tes por el large descanso, mi cuerpo desnude,
guardado por la tibieza del medic. Guano aun tikio
se esparcia por todo el lugar; aln sin pensar, sin
saber quién era, estiré los brazos, giré el cuello vy
enderece {a espalda. Un extrafo reflejo me llevd a
buscar entre el follaje, un pagquete que torpemente
maniobré hasta ajustarme un par de prendas y cal-
zarme unas botas ligeras pero algo rudas en aspecto.

Hasta ese momento no hacla consciente un
goteo constante que sin definir de donde prove-
nia, no le di mayor importancia. Recorrf con deteni-
miento mialrededer, buscaba una salida o algo que
me indicara como habia llegado hasta ese lugar de
locura; en un recondito extremo de la cueva, una
tenue luminiscengia verdosa pintaba las paredes y
haciéndose mas intensa hacia el centro, “cual si
fuera un reflejo de un podrido pantano provocado
por una luz penetrante”™.

Una sutil melodia cacofanica se dejd escuchar
repentinamente hacia el mismo lugar de donde pro-
venia la luz. Mi cuerpo vibraba con cada nota, una

—— ee—

lHustraciones: Victor Dagon.

voz tan escalofriante como el grito de un alma al
dejar el cuerpo taladraba mi cerebro, consumia mis
neuronas: sin resistir mas, a grandes pasos llegué
hasta el lugar. Rocas amontonadas acusaban un
derrumbe, movimienio tellrico del sepulcral sitio;
alrededor de la grieta se encontraban grabados pri-
migenios de una civilizacién gue no logré descifrar,
wan sélo conclui en dos simbolos gue representa-
ban s un ser grandioso, mitad molusco. mitad hom-
bre, o al menos eso parecia. Distraidamente tras-
pasé la grieta, una escarpada pendiente
resguardaba lo que nunca cref ver: una ciudad con
geometria indescriptible, fuera de todo rasgo orto-
gonal, prismas con mil aristas, plataformas imposi-
bles, volirenes ingravidos, estrechos y muy altos
cuerpos diamantados formaban grupos; una espe-
sa neblina nebulsr cubria los cuerpcs mas pegue-
nos, un prisma perfecto v al mismo tiempo extrano
por el sitio in-orto,' sobre el que se levantaba en
color verde intenso con caracteres dibujados en sus
panos. Repentinamente un esiruendo, la imagen que
no pedré alvidar mientras viva, inimaginablemente
terrorifica, una... Una nifia con un tocado atravesan-
do su crdnea vy sus ¢jos sin vida...

Giré y sali no sé siquicra como. Lo Gltimo que
recuerdo: una explosion. un trueno y luego silen-
cio... Desperté encerrado en aste calabozo, con una
camisa de fuerza, blasfemando, gritando, rogando:
sl espero el momento de acabar con mi pesadi-
lla v esc seria dejendo de sonar.. @

Nota:
"in-orto: fuera de toda ortogonaleidad.



| estigos milerarios de la historia,

gue emergen como el ciclope dormido

M advirtiendo asi como su presencia
fos tlempos pasados que se han ido.

Si Homero cantd cen su poesia

a todos los dioses del Olimpo

{que poeta puso la lira

mientras Fidias, en la Grecia Antigua
entregaba a los dioses-su recinto?

El arquitecto no escribe su historia

con letras en papeles haciendo libros,
su historia es de marmol y cantera,

su poesla es de cal, cemento y arena

la conjuga con paciencia, alegria y pena.

Va dejando en cada edificio asi sus huellas

en columnas, pilares y escaleras
remarca & hacer de su poesia
en cada uno de los capiteles

su proyecto se dirige al infinito
y su obra hace historia.

Cual Beatriz la puerta al paraiso

se abre para acoger al que entra

no impofta quien entre al recinto

sino saber con qué notas y sostenidos
fue quien lo hizo.

El arquitecto es ¢l poeta

que hace lira con escuadra y.regla
v hace de la necesidad del hombre
el porqué de su existencia @

lHustracion:Heladio Ortega Gutiérrez.
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Lantos y epopeyas

Margarita Preciado Garcia*

*Profescra de la ESIA
Tecamachalco.
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senti el agua tibia
como u lengua
humedecer

cada pliegue de mi pigl

£l jabon como tus dedos
s desliza

me acaricia

me recorre

me conguista

Embrujo de espuma sobre mi cabera
oomo tus palabras

tus besos que me envuelven

me enredan

me seducen

Elvapor como tu aliento
despierta mis instintos

siento las goetas de agua
como sudor de tu frente

QuE @SCurren pof M1 CUerpo

Al final

el aguacero de la regadera
como ef torrente de tu samen
que me inunda

me invade

me provoca

iniciar otravez @

25eMCIg
40k

Humedad

Maria Libertad

llustracion: Moisés Gonzdler Areliano
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Jornada mundial de muralismo

ciudad de Mar del Plata, Argentina, la "Segun-

da Jornada Mundial de Arte Pablico y Mura-
lismo” en la que participd el arguitecto y pintor
Jorge Juarez Calderdn, egresado distinguido de
la ESIA Tecamachalco del IPN.

La Plaza Colon (Mar del Platal fue escenario v
centro de atencién de numercsos paseantes y cu-
nosos guignes observaron el trabaje creativo de
150 artistas procedenies de distintos paises de Eu-
ropa y Aimérica; los pintores plasmaron sus image-
nes y dieron color y forma a pinturas murales.

\ finales del afo pasado, se llevd a cabo en ta

Jorge Judrez Calderén y su obra,

Los trabajos se realizaron con pintura de esmalte
y sintético sobre paneles de madera de 1.80 x 2.60
metros, instalados sobre armazones tabulares, 1os
cuales sirvieron de base. Estas obras fueron dona-
das a establecimientos educativos de Mar del Piata.

£l oscuro y nublado cielo no impidid que los
pintores transformaran el paisaje en un mosaico
muliicolor en donde los espectadores presencia-
ron en detalle el desarrollo de la expresion del arte
pablico del muralismo, considerade una de las me-
jores formas de participacion social (artes visuales).

Jorge Judrez realizd uno de los murales mas
destacados, por ello fue entrevistado por la televr-
sibn argentina; asimismo recibio busnas criticas v co-
mentarios favorables por parte de la prensa extranjera.

La obra que realizé el artista fue titulada "La
creacion”, en ella se represents la duslidad entre
el dia v la noche. En la parte superior, encontra-
mos la vida a través de un feto v en la interior, la
muerte representada por una calavers lomada del
friso central del juego de pelota de Chichen lizd,
En el centro se encuentra un ser creador. el cual
entrefaza y une a estos dos polos por medio de un
caracol, expresando asi "el ciclo de vida”.

El mural fue donado al Colegio de Escribancs
de la provincia de Buenos Aires. Cumpliendo con
la participacion y el intercambio cultural que afian-
za y establece lazos de union entre dos paises her-
manos como México y Argentina.

La dedicacion asi como la cadad v cotorido en
sus formas, son algunas cualidades gue hacen de
Juarez Calderdn un digno representante del arte
mexicano®

| esencia)
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Responsabilidad y profesionalismo
Designacion de funcionarios

e nombrarcn Subdirectora Académica vy

Subdirector Agmintstrative de la Escuela

Superiar de Ingenieria y Arquitectura {ESIA),
unicad Tecamachalco; Maria del Rocio Urban Ca-
riillc y Adrian Garcia Duefias ocupan, respectiva-
menie, estos cargoes. La ceremonia de designa-
cién se llevd & cabo en el auditorio de la ESIA
Tecamachalco, asistieron al evento el doctor José
Enrique Villa Rivera, secretario Académico del tPN,
en representacion del hcenciado Miguel Angel Co-
rrea Jasso, director general del Instituto Politécnico

Nacional {IPN}y el maestro en ciencias Jorge Sosa
Pedroza, director de Estudios Profesionales en In-
genieria v Ciencias Fisico Matemaiicas, ademas
del director de la ESIA Isaac Lot Mufioz Galindo.
Por otra parte, Salvador Esteban Urrieta Garcia fue
nombrado jefe de la Seccion de Esludios de Pos-
grade e Investigacion. El director de fa ESIA exhor-
té a los nuevos funcionarios a realizar su labor con
la responsabilidad v el profesionalismo con el que
hasta ahora se han desempenado.

Los recién nomhrades subidrectores en la toma de protesta.



Adrian Garcia Duenas
Subdirector Administrativo

Macid el 5 de marzo de 1952
© en México, Distrito Federal.
Cursé la carrera de ingenie-
' ria y arquitectura. Es maes-
tro en Planificacién, con la
especialidad en Planifica-
cion Urbana, Costos y Pre-
supuestos por el IPN. Des-
de 1975 ha sido catedratico
de tiempeo completo en la
ESIA, unidad Tecamachalco,
en donde ha impartido las
materias de Composicicn
Arquitectonica, Arguitectu-
ra Integral, Teorfa de lg Ar-
guitectura v Maleriales y
Costos. Ha participado en dos proyectos de inves-
tigacion en la ESIA Tecamachalco. También ha im-
partido clases en la Universidad Tecnologica de
México v en el CONALER Ha ocupado diversos
cargos dentro de la administracion de la ESIA Teca-
machalicoy en el sector privado ha desarrollado, bajo
su propia firma. proyectos de tiendas como Aurrera,
Superamay Sam’s Club.

Maria del Rocio Urban Carrillo
Subdirectora Académica

Nacid el 27 de agosto de 19288 en |z ciudad de
México. Estudid la carrera de ingeniero arguitecto
en'a ESIA, unidad Tecamachslco, la especialidad en
Vivienda en la UNAM yla masstria en Ciencias de la
Arguitectura en 1995, Desde 1981 ha sido profe-
sora de tiempo completo en la ESIA Tecamachal-
co v ha dado catedra en las materias de Expresién
Grafica, Cornposicion Arquitectdnica, Introduccién
al Diseflo del Espacio Arquitecténico v Disefo Gré-
fico Arguitectdnico. Ha impartido conferencias
dentro del PN y ha partici-
npado en varnos proyectes de
investigacion. Ha sido auto-
ra de seis libros, todos ellos
nublicados por el IFN. Ha
ocupado diversos puestos
administrativos en Ia ESIA
Tecamachalco v en el CET
nimerc uno. Ha disenado
y proyectado principalmen-
te casas habitacion, ademas
de agencias de autos, asi
como el plan nacional de de-
sarrollo urbano del municipio
de Texoyuca en el Estado de
NMéxico.

Salvador Esteban Urrieta Garcia.
Jefe de la Seccidn de Estudios de
Posgrado e Investigacidn

Nacid el 2 de enero de 1948 en México, Distrito
Federal. Estudid la carrera de ingeniero arquitecto
enla ESIA del IPN, ademas realizd estudios de pos-
grado en el area de Teoria de la Arquitectura en el
mismo Instituie. En la Universidad de Paris VI,
cursd una maestria en Urbanismo durante 1880 v
1932, obtuvo de 1988 a 1289 el Diploma en Estu-
dios Avanzados (DEA) ; en13995 obtuvo el grado de
doctor en Urbanismo par la misma universidad. Ha
participado en diversos congresos, conferencias,
seminarios y cursos tanto nacionales como inter-
nacionales. Es profesor e investigador en la Sec-
cién de Estudios de Posgrado e Investigacion {SEPI)
de la ESIA, upidad Tecamachalco desde 1982, afio
de su fundacion; ha impartido ias
materas de Sociologia Urbana, Ta-
ller de Investigacién, Arquitectura
Contemporénea, Seminano Depar-
tamental, Técnicas de Investiga-
cién, Andlisis Tedrico de la Argui-
tectura, Disefo Urbano, Taller de
Provectos e Historia del Urbanis-
ma, asimismo ha colaborado enla
elaboracién de curscs, maestrias
y diplomados; de 19394 a 1899 fue
coordinador académico en fa SEPI de
la ESHA, unidad Tecamachalco del IPN.
Ha dingido nueve proyectos de in-
vestigacion entre los que destacan
“Estudic de factibihdad del sector
tunsmo en el proyecto de revitaliza-
cién del Centro Histérico de la ciuv-
dad de México” {1987}, "Rehabilitacidon integral del
barric de La Merced” {1988-1999) v "Transforma-
ciones y recuperacion de s ciudad central” {en
curso). Fue asesor de la Subdireccidon de Usos y
Lotificacidn del Sueio de 1986 a 1987 v en la
Subdireccion de Sitios Patrimoniales del Departa-
mento del Distrito Federal en 1987, asi como tam-
biér asesord al Fideicomiso del Centro Histérico
de la ciudad de México en 1998. Es miembro del
Colegio Nacicnal de Ingenieros Arquitectos de
México y del Conseje Internacional de Sitios y Mo-
numentos@
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Maric Camacho Cardona,
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Presentacion del libro

Historia Novohispanica

ario Camacho Cardona presentd su libro

Historia urbana novohispanica del siglo XV

en las instalaciones de la ESIA Tecama-
chalco. Ricardo A. lena NGpez, investigador de esta
escuela, agregd alguncs comentarios al respecto:

"Existe gran ignecrancia arquitectonica y
urbanistica en lz problematica de {as ciudades
coloniales de América. La mayor parte de la
informacion histdrica que se conoce, no estd
suficientemente documentada. £l siglo XV
representa un momento cruclal, de cambio, es un
encuentro de culturas. L as ciudades de esa época
transformaron a las ciudades prehispénicas
mezclando la visidn eurcpea con 'a cosmovision
de las comunidades indigenss.

Los planos antiguos de estas ciudades estan
pintados en acuarela y muchos fueron
almacenados como obras de arte, mas tarde
recuperaron su valor urbano y arquitectéonico., y s
aqui donde Camacho Cardeona nos presenta el
valloso conocimienio de ios proceses urbanos de
la época colonial. Entender nuestro pasado, es también
entender los origenes v 1as condiciones sociales e
ideclégicas que permiten las configuraciones urbanas
actuales, lo que ayuda a enlender los determinantes
que posiblemente estan
surgiendo en las nuevas
cludades”.

En tanto, Camacho
Cardona sefalo: "E
proposiio de este libro
es lograr la permanencra
de un documentio que
pueda mostrar el
urbanisma mexicano,
rmuchas veces llamado
novohispano. México es
el pais mas importante
en lo que a urbanismao
se refiere. E£ste libro
analiza los fendmenos
urbanas aue se dieron
en e siglo XV, la

creacidn de nuestra historia urbana v &l principio
de suteoria. El siglo XVl es la base de la raza en gl
manejo de la mancha, se encuentra presenta en
muchos delos estados gue conforman la Repdblica
Mexicana.

La busgueda inicialmente surgid desde que no
existia un plano tase de lo que es nuestra
Republica. Existian aproximadamonte 285 naciones
indigenas que de alguna manera tenian culiuia vy
organizaciones definidas. lo cual les permitia tener
una identidad. El indigena tenia alto valor de o
gue era el espacio ablerto, lo manegjaba de una forma
muy diferente respecto del curopeo, mismo gue
se cerraba alrededor de murallas v se concentraba
aghutinadamente. Desde el punio de vista
geogréfico y urbano, una nacién timilaba a otra

Para esta investigacién fue de suma importancia
entender lo que la religion habia logrado: el control
de una poblacicn de 285 naciones distintas y sin
un gjercite podercso, <como fue posible aste
contrel? La religion no era el Estado, sin embargo,
descubrila propuesta histdrica mas importante, por
la que los histeriadores han apoyado este libro v
todo lo elaborado en conjunto con la coctora Alicia
Gojman Goldberg, especialisia en virreinato: el rey
era el patrono de la iglesia, facultad otorgada por
los papas, pero lo que en reslidad sucedia era que
el rey dirigia la accion de la evangelizacion, debido
2 aque fue él, el que propicid la expansion, pues
tenia el capital v el apovo de cinco ordenes
misioneras que umpulsaron la evangelizacion,
franciscanos, dominices, agustings, mercenarios y
jesuitas, quienes fueron los gue se conviriieron en
portadores de [a cultura hispanica catdlica”

Camacho Cardona presenta en este libro desde
el marco historico del virremmato de la Nueva
fspana, explica en detalle coémo funcionaban las
organizaciones eclesiasticas y gubernamentales de
las instituciones socio-urbanas, las cuales ayudaron
a la formacién y desarrolle de los asentamientos
humanos, 10 gue representa la invaiuable
investigacion de la traza urbana de le gue ahora es
Mexico @

i
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Planos de Ciudad Saldlite. Mexico, 1957,

ealizado y disefiado por el arquitecto Mario

Fani, el macroproyecto de Ciudad Satelite

representa un gran sentido de planificacion
urbano-arguitectonica; proyectado a mediados ael
siglo XX. se enfocd en resclver las necesidades de
habitacion, y en dosificar los servicios y el equipa-
miemo urbano: educacion, abasto, diversion, es-
parcimiento, cultura, etcétera. Conla acertada idea
de implementar, disenar y crear, con vision y pros-
peciiva, Pani pensd en una solucion para las ciuda-
des del futuro: su autosuficiencia.

Entre las aportaciones mas sobresalientes de
esta obra destacan el sistema de circulacion Herrey,
la supermanzana y el centro comercial.

En la planeacion de este disefio urbano, los
circuitos conformarian lotificaciones. El caracter
parlicular gue implementd en cada predic orientado
hacia una sociedad pionera, demandante de una casa
habitacic~ digna, ubicarcn a esie nuevo suburbio a
18 kilé-wtros de la gran ciudad de México.

Ciudad Satélite

Una tarde c.oziguiera, el conocido hambre de ne-
gocios Melchor Perrusguia, le preguntd a Mario Pani
asi como gue no quiere lz cosa. (qué se le ocurriria
a usted hacer en un terreno de 300 hectareas? Pero
la pregunta aparentemente sin importancis traia cola,
pues resultd que el terreno. un alfalfar, se encontra-
ba en ta Cuenca Lechera del Estado de México, alla
por el rumbo de Cuautitlan, en un sitio incomunica-
do con la ciudad de México que, para llegar alcual, el
tiempo gue se necesitaba entonces era el mismo
gue hoy se necesits para ir a Cuernavaca o a Tula.

Pani, acostumbrado a ver las cosas como
promotor, planificador, urbanista y arquitacto, antes
de responder a Perrusquia sopesd el asunto desde
cada uno de estos punios de vista y finalmente
propuso gue se hiciera un plan regional,

Voces

Ciudad Satélite
Pani: valoracion de la

modernidad urbana

Luis Alejandro Cdordova Gonzalez*

Primero se esiudiaria la zona para saber con qué
volumen de agua se contabay, de acuerdo a esto, se
estableceria qué parte del terreno se podia destinar
ala agricultura y qué otra a la industria v 2 la habitacion.

Obtenidos los datos se llego a ta conclusion de
gue el agua disponible en la regidn seria suficiente
para abastecer a una poblacion hasta de un millén
de personas, asi como al nimero de industrias y
servicios que fueran necesarios para dar empleo
y satisfactores a los habitantes.

Con elio se dejaba establecida ia tesis de
poblamiento con base a una infraestructura y a los
recursos del suelo y agua. En cuanto a servicios
fabastos, educacion, diversiones, etcétera), la
region seria autosuficiente en un 80 por ciento,
pero como ademas se trataba de que la lotificacion
en esas 300 hectareas fuera un negocic, también
se dejd establecido gue los lotes se previeran de
acuerdo a la capacidad econdmica de 1a gente que
habria de poblarios vy que se esperaba serian en
mayor parie obreros y en menor proporcion
empleados, profesionales, etcétera,

A este provecto asi estructurado, Pani lo llamo
“Ciudad Satglite” nombre que nada tiene que ver
con el fraccionamiento actual {(que no es ciudad ni
tampoco satélie).

Del proyecto original de Pani para esa Ciudad
Satélite se utilizaron Unicamente tres de sus ideas:
el sistema de circulacion Herrey, la supermanzana,
v el centro comercial, mismos que forman parte de
la actual Ciudad Satélite, pero dentro de un contexto
urbanistico totalmente disunto al que Panr dejo
asentado en los planas de su proyecto.

Fl sistema de circulacidn Herrey consiste en
mandar la circulacidon de vehiculos en un solo
sentido, el de las manecillas del reioj; con eilo se
eliminan los semaforos v 10s cruces de bocacalle
—por hacerse innecesarios— con dicho sistema
se aumenta la seguridad v se reducen las distan-

*Introduccion del ar-
quitecto Luis Alejan-
dro Cordova Gonzalez,
profesor de la ESIA Te-
camachalco. Texto ex-
traido del libro de Ma-
nuel Larrosa. AMario
Fani. arquitecto de su
época. JNAM. Méxi-
co: 1985, pp. 85-88.
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cias desde el punto de vista del tempo que se
requiere para recorrerlas, aungue en realidad se alar-
guen los desplazamientos.

Las venizjas descritas quedaron certificadas por
la opinién publica cuande en Satélite se quiso
implantar el sistema de doble circulacion vy los
celonos se opusieron a elio.

La supermanza para habitacion que en muchas
otras ccasiones Pani habia intentado implantar en
distintos fugares de México, por primera vez se lievd
a cabo en el fraccionamiento de Satélite. La
supermanzana coensiste en elimmnar del corazén
de a manzana el transito de vehiculos con el fin de
destinar éste a la educacién y at comercio, efcuaten
Satelite obtuvo la escala que se requerfa para un
vecindario de 14 mil habitantes.

La Unica actividad que se lleva a cabo fuera de la
supermanzana, es el trabajo. Por lo demas el peatén
liene un lugar preferente, pues augue el automaovil
resuelve el desplazamiento de los habitantes vy el
esiacionamienta de vehiculos, ninguno de estos dos
elementes son {0s "protagonistas” de la trama. El
centro comarcial que Pani habfa planteado para el
{fraccionamiento era de 50 hectareas, de las cuales
la mitad estaban destinadas a estacicnamiantos,
pero fue precisamente esa dispesicion la que
escandzlizd a los propietarios del terreno, quienes
consideraron que se trataba de un dispendio indtl
de espacio. Y es que los empresarnos mexicanos no
estaban todavia familiarizados con esa caracteristica
tipica de los centros comerciales que ya se habian
puesto en practica en los Estados Unidos donde se
le daba a los estacionamientos una importancia
capital ya que en dicho pais estos centros se hicieron

Supermanzana v grafica de las circulaciones en Ciudad Satélite. "Sistema Herrey'
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en lugares retirados de la zona urbana pero muy
bien comunicados con ella por autopistas.

El meérnto de Pani radica en haber percibido que
Ciudad Satétite constituia el inico sitio donde tal
tesis podia aplicarse, ya que se trataba de un nuevo
contexto urbanc muy lejano entonces de la ciudad
de México pero unido a ella por la autopizts, y en el
cual el desplazamiento por automovil serin
fundamental. La creciente demanda de espacios
para vivienda desde 1940 se habia desatado en
la ciudad de México v sus alrededores, aunada a2 la
prohibicion de construir nuevos fraccionamientos en
el Distrito Federal, dio lugar a que la oferta di
terrenos se produjera en los estados colindanias
con el Distrito Federal. Come &l sitioc mas cercann
al D. F era entonces Ciudad Satelite. v como &l
Estado de México —al que Satélite pertenecia
aprovecho la situacion para dar toda clase de
faciiidades a los promotores de los nuevos
fraccionamientos, o que en el proyecto Pani fuera
una energia original, se canalizd hacla la
comercializacion de las 300 hectareas v s teirenas
se vendieron a quienes lo demandaban: la clase
media alta, hactendo a un lado cualguier ofro {ipo
de consideracion. El éxito comercial de Cudad
Satélite fue enorme, pero el objelive dal proyecto
se habfa desvirtuado. pues 1o gue debid haber sido
una region agricola-industrial con trabajo v servicios
suficientes para sus habitantes ({obreros,
profesionales, etcéteral se convirtié en un gigantesco
suburbio de la capital que depende de ella v donde
actuaimente viven tres millones de personas de
las cuales la mayor parte rabaja en la ciudad de
Meéxico. Esta conurbacion de la ciudad v los
problemas de abasio y transito que su poblacion
movil trae a la capital, vienen a agravar en gran
medida la situacion ya de por si complicada de a
cludad de México.

La prohibicién del fraccionamiento en el Distrito
Federal, aparte de propiciar en Satélite el abandono
de {os objetivos onginales, propicic fa construccidin de
otros fraccionamientos {desde los poptilares hasta
los mas sofisticados) en otros distritos colindantes,
vy en los gue tampoco se luvo en cuenta
necesidad de crear fuentes de trabajo de acuerdo
a los recursos naturales de cada region,

De haberse aceptado la idea de Pani parz Cludad
Satélite {quien no encontrd en esa ocasion un marco
institucicnal que lo apoyara dada le tradicion de
“antipolitica urbana” que en México ha perdurado a
o largo de los siglos) hoy contariamas con ciudades
que serian verdaderos satélites de !a ciudad de
Mexico. De todo o antericr deduzco gue los
mexicanos ne estamos capacitados para fundar
nuevas ciudades, pues hasta boy nos nemos
conformado con seguir exiendiendo, sin limite. 15
ciudades que Felipe !l "se digné” erigir en nuestro
terfitono, scbre antiguas poblaciones indigenas o
precisamentes allf donde existian recursos naturales
que su imperio explotaba @




Suelo Urbano
y Vivienda

Informales ﬁ
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uelo urbano v vivienda informales, es el
nombre del mas reciente libro del doctor en
Urbanismo Alfonso Rodriguez Lépez, profe-
sor de la ESIATecamachalco. Uno de los principales
objetivos de esta publicacidn es el de: “encontrar
estraiegias v mecanismos para gue las familias de
S0S recursos, marginadas de los créditos insti-

Chtats
tucionales, puedan acceder al suelo urbanc v vivien-
da por la via legat preventiva y no de la regufarizacion
correctiva, Que ya agotd sus expectativas.

A efecto de dar sclucién de fondo a dicha
problematica, se recomienda iz sustitucidn paulatina
del procedimiento de regularizacion de la tenencia
de la tisrra de tipo correclivo, nOr UNg preventivo
que permita el accese a los pobladores a suele
urbanizabie, para gue los mismos Hleven a cabo, de
malhara progresiva, sus obras de infraestructura,
equipamiznto y servicios publicos...”

Fata edicidon es producte del esfuerzo de un
grupo de investigacion formado por el maestro en
ciencias lsaac Lot Muboz Galindo, el ingeniero
arauilecto César Macin Andradey la arquitecta Ines
Cervantas Maldonado; todos ellos dirigides por
Rodriguez Lopez. Este equipo de mvestigacion se
iormod hace ocho afios, durante fos cuales han
llevado a cabo diversos proyectos.

['neltibro se les, en resumen: la regulanzacion
de la tenencila de la tierra ya agolo sus
posihilidades, que si bien en un principio atendid
situaciones de emergencia que beneficiaron al
desarrollo wrbano, ahara, al paso del tiempo, se
requiere de un nuevo procedimiento que
sustituya lo anterior paulatinamente, gue se
anticipe a la problematica ofertando suelo
urbanizable, de una manera ordenada y planificada
a famnilias de escasos recursos, que evite las
deseconamias vy deficiencias del actual

Voces

Para familias marginadas

Suelo y viviendas informales

procedimiento, para lo cual seréd necesario
recomendar ta ¢creacion de instrumentos que
permitan la viabilidad del mismo.

l.a autoconstruccion de la vivienda y el
establecimiento de las obras de infrasstructura v
equipamiente de manera progresiva, han
demostrado ser {a Unica via para resolver la
urbanizacion v la vivienda de nuestro pals.

Svelo urbano y vivienda informales, un libro con
propuestas y muchas realidades, editado por Claves
Latinoamericanas@®

Alfonso Rodriguez Ldpez con su esposa e hijo.
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Radl Mlan Gémez y Francisco Max Cobian,

| pasado mes de marzo fueron entregados

reconocimientos a alumnes que obtuvieron

los mejores promedios en la Escuela Supe-
rior de Ingenieria y Arquitectura {ESIA), unidad Teca-
machalce, de acuerdo con el "Programa de Excelen-
cia Académica”, el director de esta escuela, Isaac Lot
Mufioz Galindo, se dirigit a los asistentes al evento
manifestando orgullo por la Institucion pero sobre
iodo por fos destacados estudiantes, mismos que a
continuacion se enlistan:

Gerardo Awila Reyes Blanca Esther Meza Vega

Jeffrey Jesis Be o Manzo Noniea Hava Meding

Luis Oscar Cabrera Sandoval Arturo Nifc de Rivers G 26n
José tintonio Casullo Tirus Rogelio Cremmyp o Diaz
Miguel Arzel Linney Tapis Benite Crhuels Mojica

Fredy Fstrada | dpas Janetie Pena Harnandez

FrarcizcoJ FerminC Lency Newman Pérez Lopez

Aradna Ramirez Albanfil

Cesar Gomez Pastrana
Saida Mireya Guzrnédn Cruz
Jhoanna Hernandez Diaz

Jose Antonie Ramirez Rivera
Jonathan Rows Bernal

Jessica Itzel Santillan Lom

Mesterl. Herandez Homdndez Martha M. Sancher Clemente

José Roberto Huena Scloro Luis Alberto Serrano Hemaniiez

Ciego Antonio Jiménez Lépsz
Horacio Jimenez Tenoflo

Ormar Silvino Leyva Jimenez

Maria d# Jesus Valadez Téllez
Belén Guadnlupe Vaieno Cruz
Justo Javier Valder Flata

Elda Csther Lopez Lopez Edith Valdez Vazquez

Jesus Anget Lopez Salazar Karen Veiazques Reyes

Lillana Marines Boldan Ang Laura Vidal Segura

Krishna Marrero Balcazar Daniel Zoto Suerrero

Katy iviendoza Ramales

A nombre de todos los estudiantes premiados,
la alumna Marisal Garcla Ramirez se dirigié a toda
la comunidad con un emotivo discurso de
agradecimiento, en ¢l gue se comprometid a
mantener el interés y el esfuerzo en conservar un
alto nivel académico.

Altérmino de cada semestre esta escuele premia
a los alumnos con mejores calificaciones,
exhortandolos asi a que continlien con su constante
superacion profesional.

| palesencial
"? espacio

Convenio y reconocimientos

Desarrollo académico
en la ESIA

Asimismo, el arquitecto Francisco Max Cobian
recibid también un reconocimienio especial por su
ardua labor como profesor en el Instituto Politecnico
Nacional durante 51 afos. Oscar Gonzélez Muciio vy
Hector Gamboa Corral también cbtuvieron un
diploma de parte de la ESIA, unidad Tecamachalco,
pues fueron acreedores al primer lugar en la Xii
edicion del "Certarnen Nacional Juvenil Clencia y
Tecnologia 2000".

Conferencia Universidad de Texas

“ldentidad de la arguitectura”, fue la conferencia impartida por ifie Choudhury Th
D., profesor det Departamento de Ciencias de la Construccion de fa Universidad de
Texas, fa cual se levo a cabo en la ESIA Tecamachaico. Tomando comu gjemiplos |a
arquiteciura de Bangla Desh y la India principalmente, Choudhury resaltd la importan-
cia de retomar elementes def pesado e ncorporarkos a la arguitectura del presente, es
decir, lo contemporéneo. La conferencia tuvo un lleno total y fue organizada por el jefe
del departamento de Vinculacion Académica, Juan Tinoco Malina, guen hizo hinga-
pié en la importancia de escuchar y aprender sobre &l conocimiento y expenancia de
profesionales de otros paises. En ella patticiparon con ta traduccion simulténea, &l
Centro de |diomas de esta escuela. De este encuentro se desprende un convanio
para que la ESIA Tecamachzico participe en la Universidad Viral de ia Amidricas,
junto con 14 facultades de Arquilectura de Latinoamérica @

Ifte Choudhury Th. D.. Juas Tinoco Molina y Ips traductores.



E! Departomento de Vinculacidn Acodémica y Tecnoldgica de la Escuela
Superior de Ingenieria y Arquitectura, unidad Tecamachcleo, del Instituio

Politécnico Nacional, invite o alumnes, profesores, egresados y pablico
en general, a cursar:

» Establecimiento de un sistema de aseguramiento de calidad 150

para empresas de disefio y construccién [lnicio 1 de octubre)

» Desarrollo de habilidodes profesionales {inicio 25 de septiembre;

 Valuacién inmobiliaria (Inicio 17 de septiembre)

*» Mercado inmobiliarie {Inicio 15 de octubre}

* Psicologia ambienial y su aplicacién en ia arquitectura y urbanismo
{tnicio 5 de noviembre)

* Taller de crquitectura alternativa {Inicio 14 de septiembre)

Fara mayores informes, costos e inscripciones, dirigirse al Departamento de Educacion Continua y a Distancia. ubicado en el Edificio de
Gobiemno de la ESIA, Tecamachalco, con direccion en Av. Fuente de Leones No. 28, Tecamachalco. Eslado de México, o a los telefonos
5720.6300 y 5729.6000, ext. 88056, con Maria Carmona Villagomez.
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