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Comienza un ciclo en el tiempo, y con éste nuevas inquictudes.
Es por ello que en esta edicidn se presentan temas trascendentales
para la arquitectura, como la reflexidn respecto a la ensefianza
de esta disciplina y la urgencia de mirar hacia la infraestructura
urbana para presentar propuestas y encontrar soluciones.

Es necesario aclarar incognitas, deshacer mitos, allanar
mejores caminos y lograr un desarrollo en la vida diaria. Sin
embargo, este objetive no se logra en una contienda aislada, sino
con la participacién comprometida y solidaria de guienes, en un
ejercicio multidisciplinario y profesional, colaboramos para
reflexionar sobre estas exigencias.

Una de las situaciones que hemos atendido y ponderado como
urgente, es sin duda la funcion social de la arquitectura en sus
distintas posturas, que sirva para fomentar el interés por la
investigacién en este terreno, y con esto lograr un claro
entendimiento de las necesidades de nuestra nacion. Se busca
abundar en el conocimiento de esta area, asi como despertar en
los profesores, investigadores y alummos una mayor participacion,
tanto en éste como en otros temas.

Por otra parte, es importante mencionar que al realizar el
balance de las actividades que se llevaron a cabo para la
cristalizacidn de esencia y espacio en su segunda edicidn, se
requiri¢ entender las necesidades informativas de la comunidad
politécnica y cdmo relacionar la vida académica con la vida social,
que de hecho no estén separadas, pere en ocasiones permanecen
distantes y ajenas.

La reflexion sobre estos temas de importancia para la vida de
la comunidad de la ESIA Tecamachalco implicd acercarnos a
los distintos sectores del quehacer académico, a profesores,
alumnos, autoridades, personal administrativo y a otros
vinculados con nuestra institucion. De tal forma, hemos logrado
recabar algunas de las inquietudes mas apremiantes de quienes
se inferesan por el mejor desarrollo de este pais.

Por dltimo, queremos reconocer el trabajo y la herencia que
nos dejé Alfonso Gregorio Aranda Orozco, profesor de esta
institucidn, quien durante décadas mostro su carifio por la ESIA
tanto en las aulas como fuera de ellas. La partida de Gregorio
Aranda es lamentable y deja un halo de consternacién dificii de
olvidar.



Habitaria

Armonia entre arquitectura

nivel internacional la acreditacion

de la ensefianza de la arquitectura

ha despertado gran interes,
ademas de aquel expresado acerca del
conocimiento el estado v la realidad de
este quehacer, tanto en el aspecto
académico como en el social de cada uno
de los palses del orbe.

[La riqueza de¢ un pais lo hace diferente
y Unico, su identidad la adguiere a partir
de sus caracteristicas geograficas, culturales
v sociales. Por eso, €l estudio de estos
aspectos es de gran importancia para la
elaboracion de cualquier proyecto
arquitectonico.

Uno de los primeros punlos que se
trataron en la Declaracion de la Academia
de la Trienal Mundial “Interarch 977 de
la Academia Inlermacional de Arquitectura,
fue la mnportancia de conocer la realidad
de cada pails ¢n los aspectos antes
mencionados, 1o gue permitid definir tanto

el perfil del arguitecto gque se pretende
fartmar, asi como de las herramientas
educativas para lograrlo.

La economia mundial atraviesa un
dificil fransicién histérica, ¢l
cual, debide a la rapidez de sus cambios,
dificulta su asimilacion, sobre todo en el
area de la arguitectura, que exige el
conncimicnio y ¢l analisis de las
cituaciones que ocurren a nivel mundial.
Fs importante mencionar que gracias a la
insercion en la curricula de las ciencias
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sociales, profesores y estudiantes poseen
un conocimiento mas amplio de su
realidad e identidad nacional.

Es indispensable verificar que los
pregramas académicos correspondan a las
necesidades del pals, va gue si éstos
carecen de alternativas para el desarrollo
de los futuros arquitectos, se les estard
condenando al desempleo.

Todos los paises comparten una misma
problematica en cuanto al perfil de la
arquitectura, por un lado se cree importante
continuar la formacidn de arquitectos
tradicionalistas, sin embargo esto no
siempre responde a las expectativas de los
grupos de egresados. En algunos cases, los
arquitectos sdlo se dedican a la
remodelacion, restauracion, regeneracion
de barrios, etcétera, debido a la disminucién
demografica, propiciando una baja
considerable en la realizacidn de obras
nuevas, a diferencia de lo que ocurre en
paises subdesarrollados; sus caracteristicas
econdmicas, sociales y culturales determinan
el papel que juega la educacién del
arquitecto en la sociedad, por ello, es
responsabilidad de los educadoeres aminorar
la distancia entre los cambios que afectan
a la sociedad y a la practica tradicional
del arquitecto, sin permitir que se reduzca
la parte creativa o tedrica de la profesion,
lo gue significa a su vez, la creacion e
innovacion de tecnologias para enfrentar
nuevos retos.

El caso México

Mexico es un pais con tradiciones surgidas
de la fusién de las culturas prehispéanicas
y espafiolas. Este proceso se tradujo en una
gran variedad de expresiones artisticas que
se representan en Ja pintura, la escultura
y la arquitectura contemporanea, de las
cuales e! arquitecto debe saber que la
interpretacion de sus valores le han vélido
NUIMErgses reconocimienios a nivel
internacional.

Las caracteristicas socioecenomicas de
Meéxico son similares a las de otros paises
en vias de desarrollo: altas tasas de
crecimiento poblacional, disminucion de
ingresos percapita, proceso de urbanizacion
aceleradoe, etcétera. Nuestra poblacién ha
crecido 45 veces en 77 afies. Y en el caso
de la ciudad de Méxice, su poblacion se
duplicd entre 1940 v 1950, actualmente
tienie 22 millones de habitantes y ésta crece
70 por ciento cada diez afios.

E1 60 por ciento de los habitantes de la
ciudad de México se encuentran asentados
en la periferia, en terrenos «in servicios
urbanos y pé€simas condiciones de
vivienda, con suclos de tierri salitrosas
de mala calidad v rodeadus de canales
de desagiie a cielo abierto. ['sta situacion
promueve el incremente del proceso de
“autoconstruccion”, lo cual repercutird en
Ja extension de la densidad de colonias,
hacinamiento v falta de servicios.



En el aspecto econdmico se ha detectado
que un 63.22 por ciento de la poblacion
geonamicamentie activa percibe de 1 a 2
salarios minimos mensuales; el 29.98 de 2
a5, vel 6.7 mas de 10.

Fsia estructura piramidal incide
directumente en la demanda de arquitectos;
el primer grupo de esta piramide tiene poca
o nula posibilidad de contratar los servicios
de un arquitectn, el segundo grupo depende
en gran medida de la posesién de una
propiedad o del acceso a créditos bancarios,
los cuales fueron cancelados desde 1995,
y el tercer grupo y el menor, ostenta cierto
poder adquisitivo y tiene cublerta su
demuanda de servicios profesionales de
arquitectos del pais.

Ejercicio profesional
La practica profesional de la arquitectura
estd determinada por el modelo econdmico
del pais donde se ubica v por las politicas
que establece el Estado en materia de
construccidn y planeacion de vivienda.
Algunos de los factores que producen
un déficit en la vivienda de los paises en
vias de desarrollo son: la elevada tasa de
natalidad, la migracion a las ciudades y el
bajo poder adquisitivo de Ja poblacion.
Satisfacer estas necesidades implicaria
duplicar los servicios existentes.

La construccidn masiva de viviendas
provoco el uso de téenicas de prefabricacion
en algunos paises, as{ como cambios en la
legislacion urbana que han permitido
construir sin la presencia o supervision de
arquitectos, a este fendmeno que se le ha
flamado “liberacién” de la profesion. En
México, la politica tradicional de vivienda
se modificé sustancialmente, provocando
que dejara de ser un pais constructor, que
entregaba su producto totalmente
terminado, y se convirtiera en promotora
de vivienda, avalando el otorgamiento
de créditos destinados a diferentes
organizaciones.

En el pais existe una gran demanda de
vivienda barata, 1o que representa un gran
reto en cuanto a espacios disponibles,
costos de acceso amateriales de construceion,
asi como en la reduccion de tiempos de
realizacion y en el cambio de procedimientos
constructivos. En cste sentido, el goblerno
mexicano ha implementado acciones que
garantizan nuevas posibitidades de
desarrollo para los arquitectos del pais.

La educacién del arguitecto
En México, como en muchos otros paises,
se han elaborado planes de estudio para
preparar arquitectos conscientes de la
realidad de sus entidades; pese al éxito de

este trabajo, se trata de casos aislados que
surgieron de inquietudes personales o de
grupo, y no de un interés nacjonal o
internacional. lo que denota una falta de
reflexién acerca de la situacién del
egresado de arquitectura,

La poca vinculacién entre los planes y
ptogramas de estudio de la arquitectura
con la sociedad debe obligar a esta
enseflanza a conocer la reaiidad cconomica
y social a nivel nacional e internacional,
lo que permitira identificar nuevos
mercados potenciales de trabajo v campos
especificos del conocimiento que se
necesitan inciuir o reforzar en la curricula.
En tal sentido, en nuestro pais aumentaron
las escuelas de arquitectura vy egresados
debido al aumento de poblacién: la
tradicion en arquitectura tiene 215 afios,
existen 104 escuelas de arquilectura y
egresan alrededor de 5 mil arquitectos
anualmente.

La primera escuela de arquitectura {ue
creada en 1781 dentro de la Real Academia
de las Nobles Artes de San Carlos, que
después se convirtiera en la Universidad
Auténoma de México (UNAM), yen 1931
se funda la Escuela Superior de [ngenieria
y Arquitectura del IPN.

De 1940 2 1970 se abrieron 21 escuelas
y de 1980 a 1990 surgen 38 nuevos
programas de arquitectura, los cuales
podrian parecer acordes al crecimiento de
las necesidades de la poblacion, perc en
realidad no hay un estudic que defina los
perfiles de la situacién actual.

Un 70 por ciente de los arquitgctos se
encuentran desempleados, lo que trae en
consecuencia la poca atencion de los
requerimientos de algunos sectores de la
poblacion. Por esta y otras razones, los
arquitectos no han podido satisfacer los
requerimientos de algunos sectores
sociales. La mayoria de los planes de
estudio en las escuelus de arquiteciura
estdn elaborados para atewder las
nacesidades de disefio y construccion de
un sector muy exclusivo de clientes con
altos recursos econdmicos.

Evaluacidn y acreditacion
Toda la educacion esta sujeta a diversos
procesos de certificacion. acreditacion y
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evaluncion, La certificacién es un
procedimiente gue s¢ da en cada pals y
atiende a sus propias necesidades. En
México, 2] Estado regula este proceso,
respetando los criterios de las instituciones
de mayar antigliedad o jerarquia, las cuales
certifican a otras. La evaluacién requiere
de marcos referentes a programas que sean
COTEIUENIES COTl SUS Prupios recursos.
Los CIEES (Comités Interinstitucionales
para la Evaluacién de la Educacion
Superior) son instituciones financiadas por
el Estado mexicano, las cuales se encargan
de evaluar a las Instituciones de Educacion
Superior. k] comité de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo es uno de los nueve
comités de los CIEES y ha evaluado 30
programas de estudio que corresponden a
un 25 por ciento de las [04 escuelas de
arquitectura en México, lo que ha permitido
identificar las caracteristicas comunes de los
planteles y a su vez establecer Lina accion
nacional de plamificacion educativa en el
drea de disefin. Tal vez esto indique un
nuevo modelo educutivo que oiorgue
relevancia = la profesidn arquitectdnica.
F!estudio de la acreditacion debe partir
del establecimiento de un grupo basice de
elementos afines, asi como el manejo de
un lenguaje comin en distintos contextos.
I.a acreditacion de la enseflanza de la

5 [ezencio

Lo

arquitectura en México se establecid a
partir de Ja puesta en marcha del Tratado
de Libre Comercio con Estados Unidos y
Canada, este procedimiento se dio a partir
de la congruencia de un nimero mayor de
elementos afines a los paises que lo
integran.

investigacion

Las instancias gubernamentales gue
financian la investigacion en México no
han apoyade a la arquitectura de manera
adecuada y por lo tanto se adolece de
mvestigacion. Es necesario buscar apoyos
financieros para esta labor, va que
representa un elemento indispensable para
¢! desarrollo nacional.

El arquitecto en la sociedad actual
precisa de nuevos enfoques y herramientas
de rabaje. El estudiante demanda mayor
calidad en su formacion educativa. Esto
indica que hace falta una “'Declaracion
Nacignal™, basada en las evaluaciones
realizadas de 1994 a la fecha por los
CIEES, en la que se definan las condiciones
actuales de la préctica profesional del
arquitecto, lo que posteriormente debera
traducirse e la identificacion de perfiles
profesionales deseables para disefiar las
formas curriculares de los planes de
estudio y que atiendan las necesidades

particulares, regionales o locales dentro de
un contexio nacional deternimado.

Es necesario diversificar las opciones
dentro de la formacién y la pructica
profesional de los arquitectos de! futuro
para no condenarlos al desempleo o al
subempleo. Hoy dia se consolida un
importante movimiento en la arquitectura
moderna que abarca el disefio, Ja
construccion y sobre todo, una (eoria
prepia encaminada al rescate de formas v
tradiciones de una cultura que nos
enaltece.

Es necesario el reconocimiento
nacional de la arquitectura come un
elemento de desarrollo v es indispensable
que se enaltezca la imagen que ésta tiene
en el exterior, pues concentra parie de la
riqueza cultural que nos lena de orgullo.

Vol Ejecutiva del Comitd de Arquitectuta, [iseio
v Uirbanising de los Comités Intermstit
ta Evaluacion de la Educacion Sup
dee In Facultad de Arguiteciura dely




Carta para la formacion
en la arquitectura

(in de realizar la “Carta de la

Formacion en el Dominio de la

Arquitectura”, programa conjunto
de la Universidad lberoamericana (UIA) y
la UMESCO, fue nombrado un grupo de
idiez expertos de diferentes paises (cinco
a propuesta de la UIA y los otros a
propuesta de la IINESCO): las dos
organizaciones designaron en comun
acuerdo al profesor Fernando Ramos
Galindu (Espafia) para coordinar e! grupo
compuesto por: Roland Schweiizer
( Francia), Paul Virile (Francia), Alexandre
Koudriavisev (Rusia), Vladimir Slapeta
(Republica Checa), Xavier Cortés Rocha
{México), Robero Segre (Brasil), Lakhman
Alwis {Sri Lanka), Balkrishna Doshi
tIndia), Salama Ashrat (Egipto) y Jean-
Pierre Elog Mbassi (Benin). Este grupo
trabajd en la redaccion de la Cartg durante
un afo y s reunio en sicle ocasiones.

Los por lo lanto
declaramos:

. La nueva era traerd desafios
importantes ¥ complejos en razon de la
degradacion social v [uncional de los
asentamientos humanos, caracterizados
por una fafta de equipamiento en el habitat
y en los servicios urbanos para millones

arguiiectos

de habitantes, y por la mayor exclusion de
los creadores de proyectos con contentdo
social. Esto es esencia) para los proyectos
y la investigacion realizada en las
instituciones universitarias, a fin de
formular soluciones para el presente v el
futuro.

2. La arquitectura, la calidad de las
construcciones, su insercion armoniosa en
su medio ambiente, el respeto de los
paisajes naturales y urbanos, asi como el
patrimonio cultural colectivo e individual
son de interés publico.

3. Es en consecuencia, de interés
piblico, el asegurar que los arguitectos
comprendan y traduzcan las necesidades
de los individuos y grupos sociales en
materia de reordenamiento del espacio,
organizacion de la concepeion y realizacion
de las construcciones, asi como de la
valorizacién del patrimonio arquitectonico,
proteccion de los equilibrios naturales y
urilizacion racional de los recursos disponibles.

4. Los modos de formacion para los
arquitectos son muy diversos, y €stos
constituyen una riqueza cultural que debe
de ser preservada.

5. Sin embargo, es conveniente asegurar
una base comun, no sélo en los métodos

SaLvADOR URRIEFA®

pedagodgicos, sino estableciendo los criterios
que permitan a los paises, a las escuelas y a
las organizaciones profesionales evaluar y
mejorar la ensefianza para los futuros
arquitectos.

6. La movilidad creciente de los
arquitectos enire los diferentes paises exize
un reconocimiento mutuo o una validacion
de los diplomas individuales, certificados
y otros titulos de calificacion,

7. El reconocintiento debe fundarse en
criterios objetivos que garanticen que
poseedores de tales calificaciones havan
recibido correctamente y mantengan el tipo
de formacion que establece esta carta

8. La vision del mundo futuro, cultivids
en las escuelas de arquitectury, debe
comprender los obietivos sigulentes:

- Mayor calidad de vida para todos los
habitantes del orbe.

-Aplicacion tecnoléeica que atienda las
necesidades sociales, culturales v estéticas
de Jos hombres.

-Desarrollo ecolégico equilibrada v
durable del medio construido.

-Arquitectura estimada como propiedad
y respensabilidad de cada uno.

-Desarrollo ecoldgico equilibrado y
durable del medio construido.




Ubjetivos de Ia formacion

1. Como la arquitectura es creada en un
campo de tensidn entre razon, emocidn e
mtuicidn, su métsdo debe considerarse
como la manifestacion de una aptitud a
conceptualizar, coordinar y ejecutar, en
una idea constructiva enraizada en la
tradicion {(wmana.

2. La argquitectura ¢s un campo
interdisciplinario que comprende varios
compenentes mayores: cicncias humanas,
sociales y Tisicas, tecnologias y artes
creativas. La formacion en arquiteciura es
avalada ¢n las universidades, escuelas
politéenicas y academias. La formacion
que conduce a titulos de calificacion y que
permite a los profesionales su ejercicio
debe garantizarse por estudios de nivel
universitario, ¢n donde la arquitectura
constiteya el clemento principal.

3. El objetivo esencial es el de formar
arquitecios “generalistas” capaces de
resolver las coniradicciones entre las
diversas exigencias sociales e individuales
en materia de medio ambiente.

4. La formacidén en arquitectura debe
garantizar la adquisicién de:

-Una aptitud que conciba la realizacion
arquitecténica como una respuesta a las
exigencias estéticas y 1écnicas.

-Un conocimiento apropiado acerca de
la histona v de las worias de Ja arquitectura,
asi como de las artes, las tecnologias v las
clencias humanas conexas.

-LIna nocion de las hellas artes, en tanio
que es un factor susceptible de influir
sobre la calidad de 11 concepcidn
arquitectdnica.

-Conocimiento apropiado sobre
urbanismo y las competencias técnicas,
puestas en obra en el proceso de la
planificacion,

-La facultad de comprender las relaciones
entre los hombres, las crcaciones
arquitectonicas y el medio ambiente, asi
como la capacidad de llevar a cabo
creaciones arquitecténicas y espacios, en
funcidn de las necesidades v escala humana.

-Conocer los métodos de investigacion y
preparacion del proyecto de construccion.

-Un aprendizaje sobre los problemas de
concepcion estructural, construccion e
ingenierfa civil ligados a la concepeion de los
edificios.

-Saber acerca de los problemas fisicos v
tecnoldgicos, asi como de las funciones de la
construccién, de manera que ésta posea
elementos de confort interior y proteccion
climatica,

-Una concepcidn de construcciones
satisfactorias a las exigencias de los usuarios,
de respeto a los limites impuestos por los
imperativos de los presupuestos vy de las
reglamentaciones en materia de construccion.

-Un conocimiento apropiado sobre las
industrias, organizaciones, reglamentaciones
¥ procedimientos para la concretizacion de
los proyectos de edificios, y de la integracian
de los planes en la planificacion general,

5. Los estudiantes en arquitectura deberan
ser formados de manera critica, respecto de
las motivaciones politicas y financieras
inducidas por los proyectos de los contratistas
y de las reglamentaciones de construccion a
fin de desarrollar un cuadro ético para tomar
las decisiones concernientes al medio
construido.

6. El programa de ensefianza deberd de
promover una corcepcién arquitectanica
que tome en counsideracion el coste del
mantenimiento futuro, tomando en cuenta
que los sistemas v los materiales industriales
contemporaneos no experimentados exigen
un mantenimiento constante vy oneroso.

7. La adquisicion equilibrada de
conocimisntos v de competencias técnicas
citadas en el punto 3 exige un largo
periodo de maduracién: la permanencia
de los estudios no debe ser inferior a cinco

afos de tiempo completo en una
universidad o su equivalente, ¥y mayor de
dos affos de practica en un despacho de
arquitectura,

La formacién deber ser sancionada
por un examen de fin de estudios
universitarios, con la finalidad que
demuestre los conocimientos adquiridos
¥ las competencias técnicas concornitantes.
Con este objetivo los jurados deberdn incluir
arquitectos en la practica profesional y
profesores de otras escuelas vy
eventualmente, de otros paises.




8. Para que sea provechosa la gran
variedad de los modos de ensefianza,
convendrd instaurar programas de
intercambio de profesores, v de estudiantes
que cursen los dltimos afios de estudio.
Convendria difundir entre las escuelas, los
proyvectos realizados al final de la carrera,
para fomentar entre los alumnos la
comparacién de los resultados de
evaluacidn a través de un sistema de
premios internacionales y exposiciones.

9. Las cuestiones ligadas a la
arquitectura v al medio ambiente deberian
ser parte de la ensefianza general, porque
una conciencia precoz de la arguitectura
es importante tanto para los futuros
arquitectos como para los usuarios de los
edificios

11, Los sistemas de formacion continua
deberan ser puestos en marcha por los
arquitectos; la formacidn no debera jamas
ser comprendida como un proceso terminado.

Criterios para la ensefianza
Para alcanzar las metas mencionadas
anteriormente, deben considerarse los
siguienies aspectos:

. Es aconsejable gue las instituciones
de enseflanza creen  sistemas de
autoevaluacion y de exdmenes aplicables
a intervalos regulures por pares, y que en
el juradoe se asignen arquitectos y
profesores de otras escuelas.

2. Cada institucion debe adaptar el
nimere de esiudiantes a su capacidad
pedagogica. Los criterios de seleccion de
los estudiantes tomaran en cuenta ias
aptitudes mas adecuadas para una
formacidn ptima en arquitectura.

3. La tecnologia de la informatica
moderna y el desarrollo de software
especializados hacen imperativa la
ensefianza de la computacion en todos los
aspectos de la formacién en la arquitectura,

por lo tanto las escuelas deben de ser
provistas de laboratorios, espacios pira
la investigacion, estudios avanzados,
informacién e intercambio de datos para
las nuevas tecnologias.

4. Es necesaria la creacion de una red
mundial de intercambio de informacién,
profesores y estudiantes que estén por
finalizar sus estudios, para promover la
comprensién comun y elevar el nivel de
la formacién en la arquitectura.

5. La interaccién continua entre la
practica y la ensefianza de la arquitectura,
debe de ser alentada y protegida.

6. La investigacion debe considerarse
como una actividad inherente en los
profesores de arquitectura. También debe
estar fundamentada en la realizacion
practica del proyecto, los métodos de
construccion, asi como en disciplinas
afines. Deben crearse listas de jurados de
exdémenes especificos para evaluar la
investigacion en arquitectura y los
arquitectos formar parte de las comisiones
de investigacién concerniente a la
evaluacién general.

7. El proyecto arquitecténico debe ser
la sintesis de los conocimientos adquiridos
y de competencias concomitantes. La
curricula en arquitectura debera de incluir

tos temas citados bajo ¢! punto “ohjetivos
de Ia formacién”. Fl proyecin individual
serd acompafiado de un didlogo directo
profesor/estudiante y formar purie
substancial del periodo de estudios, asi
como ocupar la mitad de la curricula.

Esta carta ha sido establecida siguiendn
una iniciativa de la ULA y la UNESCO, con
la intencidn de que sea aplicada por todas
las escuelas de arquiteciura en los niveles
nacional ¢ internacional. Fsperamos que
sea utilizada para la creacion de Ia red
mundial en pro de la formacion en
arquitectura; red en la cual los progresos
de unos podran ser adoptades por los ofros.
Asimismo, confiamos en que su lamado
ai mundo entero pueda ayudar a comprender
que la formacién arquitecidnica constituye
un reto socio-cultural y profesional del
mundo contemporineo, ¢l cual necesita
una garantfa de proteccion, desarrollo vy
de accion urgente,

*Profesor dela Seceion de Estudios de Pasziado ¢
Investigacion de la ES1A Tecamachalco. 1 raduccion
det francés al espanol .
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Composicion Arquitectonica
una materia teorico-practica

a materia de Composicién

Arquitectonica es fundamental en

la formacién del ingeniero
arquitecto; no es un taller como muchos
arquitectos creen que deberia ser. Esta idea
surgi6 tal vez coma una especie de tributo
a los maestros de los talleres que en el
renacimiento cumplian con el objetivo de
hacer arquitectura, dar formacion a los
futuros profesionales de la construccion y
donde el responsable de éstos era un
arquitecto de reconocidoe prestigio.

Para entender la importancia de esta
materia basica para la formacién del
ingeniero arquitecto es precise aclarar que
ésta es algo més que un taller de dibujo o
una clase donde el estudiante aprende a
dibujar, pese a que el dibujo es el lenguaje
bésico del arguitecto; la funcidn de esta
asignatura es la de llevar al estudiante a
cxpresar sus conocimientos, ensefiarle una
metodolopia con la que pueda resolver
cualguier proyecto arquitectdnico
(habitacional, industrial, elcétera), del gue
realizard una serie de proyectos. Para
ejemplificar esta metodologia se tomara
como modelo el proyecto de construccion
de una casa-habitacidn.

La propuesta se conforma de varias
etapas, la primera consiste en realizar una
investizacion sobre el tema del proyecto v
glaborar un cuestionario gue el estudiante
aplicard a un cliente (hipotético o real),
para que con base en la informacién que
obtenga desarrolle un programa de
atencidn a sus necesidades, pues cada
familia tiene requerimientos diferentes, los
cuales se pueden clasificar en dos grupos:
“los indispensables para vivir, como son
el dormir, comer, realizar las necesidades
fisioldgicas, el aseo v todas las acciones
gue sirven para alimentar y mantener sano
el cuerpo. La segunda clasificacion

8 Esancid]

comprende las necesidades del espiritu y
las de las relaciones humanas, estas son:
escuchar musica, estudiar, leer, el gusto
por el baile, la pasidn por ver la television,
la convivencia con la farnilia en primer grado
y con la sociedad en segundo térming”.!

El plan de necesidades es el segundo
punto que el alumno debera realizar, es
decir un programa arquitecténico que
determine los locales v espacios que se
requieren para satisfacer las necesidades
de una familia (comer: cocina-comedor,
por ejemplo).

El tercer punto consiste en definir las
particularidades de los locales; realizar un
gstudic de las &reas, en el cual se deberan
considerar las caracteristicas y nimero de
integrantes de la familia ya que asi se
establecerdn las dimenstones que requiere
el proyecto de la casa.

En el cuarto, se estudia y analiza un
diagrama de funcionamiento para
determinar las relaciones o conexiones
existentes entre los diferentes espacios que
en el programa arquitectonico se definen,
es decir, se atenderd por ejemplo, el tipo de
liga que existe entre
cocina-desayunador-
comedeor.

Como quinto
punio, el estudiante
propondra un par-
tido arquitecibnico
con lo que establecera
uiia propuesta de la
forma general de la
vivienda. En este
momento, el alumno
imagina previamente
la forma vy las
dimensiones de la
vivienda.

MiGUEEL ANGEL MADARIAGA TORRES®




En el sexto pase de esta metodologia
se realiza un anteproyecio que enfremezcla
lodos los conocimientos nbtenidos en este
proceso. Bs importante mencionar gue €l
alumno atn no tiene un modelo de
vivienda para dibujar, sino que aprendera
a educar su menie para que con U
capacidad de abstraccidn proponga
dicho anteproyecto. Posteriormente y
con la supervision del profesor, ¢l
estudiante ird corrigiendo las posibles
fallas ¢ anomalias en dicho trabajo,
hasta lograr definir un proyecto final.

Fsta materia no puede considerarse
exclusivamente practica, ya que en un
taller de dibujo, mecénica o cualgquier tipo,
el alumno s6lo se capacita ¢én sus
habilidades manuales, mientras que en la
clase de composicidn arguilectonica
requiere de un alto grado de abstraccidn;
es un ejercicio mental, pues para
considerar que el proyecto esta bien
definido el estudiante tendrd gue haber
tomado en cuenta un sinfin de
conceptos, como los de orden econémico,
funcionamiento, estéticos, confort,
hloclimaticos, ecologicos v tecnologicos,
que se determinan a partic del empleo de
los diferentes materinles y del tipo de
estructuri e impacto del proyecio en la
zona.

Como se aprecia, el acto de proyectar
&5 un gjercicio intelectual gue no se puede
resolver en poco tiempo —tal vez, como
minimo ocho horas— ya que dificilmente
en un lapso menor se puede obtener un
trabajo de calidad. Por tal razon no es
factible que un alumno, con sélo presentar
un examen a fitulo de suficiencia, aun
cuando sea de acho horas, pueda realizar
un trabajo con el que logre acreditar la
materia

Parece pertinente expresar, a manéra de
corolario, que pricticamente todos
utilizamos la palabra, conocemos en
diferentes niveles las reglas de la
gramitica, el uso y la aplicacion de la
sintaxis. sin embargo, esto no convierte
automaticamente a cada persona en escritor
o poeta. Esta reflexién permite establecer
que el dibujo es solo el lenguaje del
arquitecto, pero el hecho de dibujar no
significa que se posea la facuitad para
hacer arquitectura.

“Un recorrido
nor los manua-
les, diccionarios
e historias de la
Arquitectura nos
proporcionarfa una
bonita coleccion de
definiciones {que a
veces son Gliles v
en otras, solo tlus-
(rativas). Desde el
sublime arte al que se
refieren los neocld-
sicos, a la iéenica de
hacer maquinas de
vivir de los racio-
nalistas, se podrian hallar las mas diversas,
dispares y a veces peregrinas definiciones
del arte de la gente del polvillo, de este
sempiterno hacer cobijos, hien sean para
divinidades, hombres o enseres™?

“Las sensaciones arquitectdnicas deben
ser ampliamente perceptibles, pues cuando
un edificio no logra comunicar alguna de
elias, deja de ser arquitectura y se
convierte en simple construccién”.’

“l.a Arquitectura es el juego sabio,
correcto y magnifico de los velimenes
ensambladoes bajo el Sol™: Le Corbusier.

“La Arquitectura se apodera del espacio,
lo limita, o cerca, lo encierra. Tiene el
privilegio de crear lugares mégicos,
totalmente obra del espiritu™: Perret.®

“Toda arquitectura gque no exprese
serenidad no cumple con su mision
espiritual. Por eso es un error substituir el
abrigo de los muros por la intemperie de
los ventanales™ Luis Barragén.®

Macias Moody, Ramdn. Arquieciure Bioclimética:
Confort y profeccion ambienial, 1997, A ravés de
los siglos. la arguitecturs ha provisto al hombre de
eapacios dentrs de los cunies realiz las actividades
mgs importantes de su vidn convivircon su familia
y sociglmente, trabajar en las formas mis variadas,
orar ante sus dinses. educarse y cultivarse, divertisse,
cloeter

*Hassegoda Nonell, Yuan. Historia de la
Arquitectura, 1984,

Hdem.

‘Kasper, Vladimir. Arquiteciura come un fodo.
1986.

‘Barragln, Luis Ensavos y apunics para un
bosguejfo critico. Muszo Rufino Tamayo, 1985,

*Profeser de la ESTA Tecamachaleo
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Viviends

e infraestructura

urbana prosgresivas

Alfonso Rodriguez Lopez*
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de las necesidades fundamentales del
hombre. Desafortunadamente la

desipualdad en crecimiento demogréfico,
economico, eteétera, se han traducido en
déficitacumulados y rezagos histéricos en
vivienda, infraestructura y equipamiento
urbano,’ 1o que ha impedido su adquisicién
a la poblacion de escasos recursos.

Desde 1925 hasta 1992, las instituciones
y organismos de vivienda construyeron 4
millones 49 mil 137 viviendas, lo que
siznificéd ¢l 23.17 por ciento del tomal de
viviendas habitadas para 19922

Ante tal situacion, los demandantes de
habitacion, infraestructura v equipamiento
urbano de escasos recursos han atendido
esta necesidad mediante procesos de
“autoconstruccion” llamadoes también
“asentamientos irreguiares”, generalmente
al margen de fa ley,” con lo gue han
logrado edificar 69.83 por ciento del total
de la vivienda realizada en dicho periodo.

En la dltima mitad del presente siglo,
un fendmeno constante en las poblaciones
de mavor dindmica urbana es la toma
ilepal del suelo, su posterior urbanizacion,
edificacidn de vivienda y regularizacién
de la enencia de la tierra; este método,
pese a sus deficiencias, es la dnica solucidn
gue han encontrado, cuantitativamente
hablando.

‘ a vivienda constituye en si misma una




En la actual coyuntura de cambio
realizada ante modelos que ya
demostraron sus resultados —para bien o
para mal—, se impone revisar y corregir
los errores del pasado. No es vilido
continuar improvisando la morada del
hombre y su gscenario urbano; deben
adoptarse soluciones preventivas en lugar
de las que ahora se aplican, de tipo
corrective. '

Ante la magnitud del preblema se
propone un precedimiento resumido® que
pretende aportar algunas estrategias de
solucion:

1. Debe existir oferta de suelo urbano,
aunque sea precario en su infraestructura;
equipamiento urbano y facil tramitacién
de tenencia. Para esto, precisa “crearse
reglas de juego preventivas en lugar de las
correctivas existentes”, que permitan al
Estado retomar su papel rector del
desarrollo urbanoc.

2. La planificacion urbana preventiva
permitira el mejor aprovechamiento de los
suelos en funcion de su vocacidn (agricola,
torestal, fruticola, urbana, ecolégica) y de
caracteristicas; la participacién de
urbanistas, planificadoeres, ingenieros,
arquitectos, disefadores urbanos, etcétera,
debera recolocarlos como auténticos
actores del desarrollo urbano. En sintesis,
se busca una traza urbana con calles
transitables, lotes con frente a la via
publica y topografia aceptable, manzanas
con usos de suelo y densidades especificas,
entre otros muchos conceptos.

3. Las obras de infraestructura y
edificacién de vivienda deben realizarse
de manera progresiva, pues México es una
nacién que dispone de pocos recursos
econdmicos. La Unica excepcion serd el
tendide a guarniciones de concreto, previo
a la ocupacién del suelo.

4. Deben crearse “bancos de suelo”,
aportados voluntariamente por el sector
publico o privado, o bien por el régimen
ejidal o comercial, con beneficio para el
propietario original.

5. Los subsidios en este procedimiento
deben anularse, ya que deberan ser
autosuficientes en sus recursos. La
experiencia hasta el momento sefiala
malos manejos en su operacién vy
manipufacion indebida. Los impuestos
prediales, en cambio, deben cobrarse
después de la amortizacion de las obras
de infraestructura y equipamiento.

En nuestro pais, que experimenta un
proceso de cambio, es factible esta
propuesla si se atiende e instrumenta de
forma adecuada,

1Plan Nactonal de Desarrotlo 1995-2000,
publicado por ¢l Gobiemno de la Repiblica para
1995, Existia un déficit de 4 millones 600 mil
VIVIEN{das.

*Censo de Poblacion y Vivienda de 1990, INEGI,
viviendas habitadas. 16 miliones 197 mil 802 y en el
conleo de 1995: 19 millones 395 mil 381. Por lo
tanto, para 1992: 17 millones 476 mil 834
Tecnolorias para la vivienda popular, 1. PN ESIA
Tecamachulco México: 1996.

“Tesis del suscrito, en proceso de instrumentacion.

*Maestro en Arguitcctura, exdirector de la Escuela
Superior de Ingenieria y Arquitectura, Unidad
Tecamachalco del TPN, catedratico de la Seccidn de
Estudios de Posgrado e Investigacion.
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6n de imagen urbana en Mérida, Yucatén

JosE IGNACIG HERNANDEZ VAZQUEZ

n la ciudad de Mérida, Yucatan, el 11 de septiembre de 1996, en sesién extracrdinaria
de cabildo, se aprobd la propuesta de declaracidn de “Sitios Patrimoniales™ a diez
inmuebles ubicados en el area urbana de esta ciudad capital.

Con esto finalizd la primera parte de un proyecto concebido con el anico propdsite
de dejar fuern del alcance de los intereses ajenos, al espiritu de conservacidn, las
comsirucciones que representan parte de nuesira historia y que por lo mismo, se tiene la
obligacion de preservarlas para las futuras generaciones.

No podria haber sido de otra forma. Tampoco habia posibilidades de dejar pasar inas
Hempo sin tomar unn decision respecto a estos inmuecbles. La realidad es que estas
afiejas construcciones sohrevivientes y representalivas de una época, estan al aleance
de cualquier plqueta. que en aras de un dudoso y cuestionable progreso las acabe, pues
r mas de una ocusion ha dado muestras de su gran capacidad destructiva y deformadora
ile todo aguello que tanto trabajo costd edificar y preservar.

Para dar marcha al citado proyecto se elabord un programa al que se denomingd
“Sitios Patrimoniales”, correspondienido la coordinacidon de los trabajos de campo vy
gabinete al Departamento de Planeacidon Urbana de la Direccidn de Desarrcllo Urbano,
el cual disefid un programa de trabajo que dio rumbo al proyecto e integré un equipo
encargado de cristalizar la idea concebida desde el mes de octubre de 1995.
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Con este planteamiente se distribuyd y evalué el trabajo en
sus diversos nspecios: fotografia, investigacién de planos, visifas
alossitios y entrevistas diversas. Al final, se logrd reunir material
suficiente gue sustentara la decision de declarar patrimenio
cultural del Municipio los siguientes predios: Haciendas Chenka,
Xeumpich “Casa Principal” y “Casa de Maquinas”, San Pedro
Chukuanin, oy “Casa de la Cristiandad”, Chichi Suarez, Wallis,
Zodzil, Quinta “El Olvide”, Casamata y Quinta “La Ibérica™.

No podia haber sido otra la respuesta del director de Desarrcllo
l_JrI'-arln, quien entiende cual es el valor arquitectdnico, historico

cultural de un edificio. Con ello se ha logrado un acuerdo que
lrmhL la destruccion o deformacion de estos primeros diez inimuebles.
Nirhacerlo en este momento equivaldria a convertirse en complices de
i atentado en contra del pagimonio de la ciudad de Mérida.

ste trabaio representa solo el principio de lo que se ha
pr upuu:m.- la Direccion de Desarrollo Urbano en su proyecto de
mejoramiento, rescale de espacios y edificios citadinos. Se
requicren canthios en la forma de hacer las cosas; por Mérida
sigamos cambiando.

vlenda, rica en valores histéricos que permanecen a través
del tiempo, tlene un pasado memorable. Mucho del patrimonio
cultural v edificado ze localiza en lo que hoy se conoce como el
centro historico, del cual se han establecido sus limites
gengraficns, v exisic un decreto federal para la proteccion y
conservacidn de las edificaciones en ¢l asentadas.
de los limites def centro histérico hay
edificios de valor histdrico y ambiental que deben protegerse y
preservarse porgue son parte del patrimonio que heredamos de
NUESTTas -.!..L_I‘l:'.w-ln.ll.'S,

El |-r: Sitios Patrimoniales” tiene como finalidad el
poner a disposicion de la autoridad la documentacidn necesaria
—<omp instrumento-

Sin embargo, fuera

LTI

ara la conservacion y proteccion de los
sitios de valor "||-.||||1_-- amhiental ¥ cultural, representativos de
ia de Yucatan, Asimismo, pretende %-gl::r

jue autoridad y sociedad obtengan un conocimiento pleno de los
sitios patrimoniales; proteger en el marco de la ley los sitios de
alto valor; sU conservacion vy restauracion, asi como
definir el uso o destine que mejor s¢ integre al inmueble. Salo
con el cump tivos podra evitarse que esta
empre, v con ella parie de
eonservacion de sus edificios es posible conocer.
no de losprincipales problemas que

LAk U')O a4 en la histor

[omentar

imiento de estos ohj
ciudad se pierda para

su memoria

)i traves de b
A CONSErvacion
los intereses econdmicos de
quienes disponen de capital para invertir v ocupar los sitios que
resultan de alto valor cultural y ambiental,

Cl"-"'ellm
del patrimonio culiurn] se debe a

En esias circunstancias, ¢l inversionista que adquiere algunos
de estos sitios, por lo regular opta por su demolicién,
wanstormacion o mutilacion, ya que busca emplearlo de tal forma
gue sea rentable .

Aunado a este grave problema, las autoridades muy pocas
intervignen oporfunamente en la proteccidn y conservacion
de los hicnes patrimoniales, algunas veces por ignorar la
existencia de leyes para la proteccién y conservacién de éstos, y
otras porque el avance de los nuevos desarrollos habitacionales
y comerciales rebasa su capacidad de respuesta.
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Sea como fuere, al carecer de argumentos legales para evitar
dafios irreversibles a los bienes de valor historico v ambicntal,
como en las quintas y haciendas, localizados fuera de la zona
protegida por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
estos inmuebles han sido intervenidos, no para su restauracion y
preservacion, sino para su completa desaparicion.

Conservacidn, asunto vital
Importante es destacar cudles son los valores de la arguitectura
de los sitios patrimoniales. En realidad ne se trata de proteger o
sitio patrimonial porque existe de manera aislada, sino porgue
forma panie de un contexto natural y consiruido, el cual, por ser
un producto de la sociedad, contiene valores que constituyen &l
t_m‘.'uu.'ipul motivo de su conservacian.

Tamhbién es importante realizar tareas de divulgacion acerca de
los valores que poseen estos sitios, concientizar a la sociedad de |
importancia de su conservacion para la memorabilidad de su ciudad
cuya historia se puede conocer por la presencia de edificios
representativos de una época y una forma de vida social.

lLograr que la sociedad en conjunto conczea el valor histirico
de estos sitios. implicard que los aprecie comn suyos v asi
contribuya de manera conjunta con las autoridades para la
conservacicn de los mismos.

En este contexto, los sitios pairimoniales analizados se localizan
en su gran mayoria dentro de la mancha urbana de Mérida, fuera
de los limites del Centro Histérico decretado por el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, por lo cual se hace necesaria la
realizacién de un programa para los sitios localizados dentro de la
ciudad, pues son amenazados por el avance de la mancha urbana,
con sus desarrollos habitacionales y comerciales.




A principios del siglo XX el casco urbano se encontraba
encerrado enmre prandes haclendas henequeneras y quintas; sin
embargo, el avance de la ciudad hacia los cuatro puntos cardinales
produjo la desaparicidn de algunas de ellas. El incremento
demogriafico hizo crecer la demanda de espacios para la vivienda
en la cindad. En estas condiciones, los propietatios de impaortantes
extensiones de terrenos baldios y algunas quintas decidieron
lotificarios y ponerlos a la venta.

Andlogamente, los propietarios de las haciendas cercanas a la
ciudad han visto en el crecimicnto urbano la posibilidad de
intervenir en ¢! mercado de los bienes raices, con la consecuente
segregacion entre ellos v la proliferacién de terrenos en la periferia
de sus haciendas. Con esto se ha contribuido a que el avance de
la mancha urbana envuelva los antiguos “cascos” de esas
heredades.

Posiblemente por tratarse de una parte de la historia familiar,
algunos exhacendados conservaron para sus herederos esas solidas
construcciones en medio de colonias populares que se formaromn.
Estos inmuebles son parte de lo que hoy denominamos sitios
patrimoniales.

Durante el periodo del auge henequenero se modificéd la

arquitcctura regional, representada por modelos coloniales,
sustituyéndose por la nueva moda del estilo ecléctico.
El resultado de la importacién de la arquitectura, combinada
con las circunstancias especiales de la region: el clima, los
‘materiales constructivos y la mano de obra, dieron camo resultado
una arquitectura Onica en su género.

1 *l Esencial

En la arguitectura habitacional como la representada en
quintas, s observa igualmente una transformacion del esquema
colonial que incluia patios centrales v un alineamiento a la calle,
adoptandose una distribucion diferente de la construccién dentro
del predio: las edificaciones, separadas unas de otras, se rodean
de hermosos jardines exieriores.

Iixiste un predominio de las construcciones simétricas con
accesos enfatizados, de construcciones de un nivel con desplantes
y escalinatas; las alturas predominantes son aproximadamente
de 8 metros, prevalece el macizo sobre ¢l vano, siendo notoria fa
verticalidad que presentan las puertas y ventanas, destacandose
el uso de la carpinteria y herreria en ellas. también se manifiesta
el empleo de la teja francesa en sus corredores, y ¢n pisos el
mosaico de pasta y de barro; en los pisos exteriores s¢ usd
regularmente piedra labrada.

L1 sistema constructivo utilizado para los mures s la
mamposteria de piedra de aproximadamente 70 centimetros de
ancho, y en lcs techos se observan principalmente vigas maestras
de madera y viguetillas, rollizos de madera y vigas de metal;
todos ellos con bovedillas Bahpec.

En este sentido, los sitios patrimoniales analizados presentan
una imagen utbana homogénea, debido a que se caracterizan
por tipologias arquitectdnicas similares, usos compatibles con
los inmuebles v Ja manifestacion del estilo ecléctico.

F145 por ciento de estas construcciones necesitan restauracidn
¥ reconstruccion por manifestar deterioro fisico, y ¢l restante
s6lo requiere mantenimiento.

Los inmuebles en su aspecto exterior no han sido mvadidos
por publicidad, observindose en ellos la infraestruciura aérea de
los servicios de energia eléctrica y de comunicaciones.

[l deterioro que el tiempo, el abandono y el vandalismo urbano
les han ccasionado se hacen evidente al chservar techos
desplomados o a punto de caer, muros con enormes boguetes,
ausencia de pisos, puertas, ventanas y otros elementos decorativos.
EJ cromatismo de los inmuebles resulta muy peculiar, dominando
los tonos calidos como el amarillo, el terracota y el rojo barro,
siendo también evidente la presencia de) celor blanco.

De los sitios analizados el 45 por cientoc permanece sin uso
definido y es el que mas deterioro fisico presenta, por lo que es
apremiante reincorporario a la dindmica de la ciudad, tanto en
funcién como en imagen, va que de continuar su proceso de
deterioro se perdera rapidamente.

En la mayoria de estos sitios, el porcentuie del area construida
es de alrededor de un 10 por ciento, quedando libre ¢l 90 por
ciento para areas verdes y arboladas. Esta distribucidn es
importante para la conservacion de una temperatwa estable para
la ciudad, por lo que es necesario fortalecer la vegetacion de los
sitics patrimoniales.

*Profesor de la ESIA Tecamachalco.



Mdnejo separado de residuos sélidos

ebido a ijue no existen dreas seguras

de depdsito. 2stos residuos generan

zases, humos v polvos que contribuyen
a 11 comtaminacion ambiental, asi como a
la de mantos aoulferos por la percelacion
de sus lexiviados en el subsuelo.

Lo peordel cazoes que el problema estd
creciendn, pues la canridad de residuocs per
capila va en aumento. Esto significa que
auno de los habitantes de una ciudad
grande produce a diario un kilogramo de
desechos.

Ante tal situacion, han surgide varias
propuestas para solucionarla, por ejemplo:
la reduccion de residuos de su origen; su
ransformmacitn, procesamiento, disefio y
comercializacién como productos de
consuma general,

En este sentido, vy con el fin de
contribuir a la solucidn del problema, se
presenta la siguiente propuesta: Mangjo
separado de residuos solidos.

FFranc1sco JAVIER ACEVES HERNANDEZ™

Una posible solucién consiste en
clasificar, desde su generacion, los
residuos sélidos combinados en por lo
menos tres tipos: el primero, organicos/
humedos; el segundo, inorganicos/secos,
y el tercero, peligresos/irrecuperables.

Esta clasificacién permite analizar las
caracteristicas de cada una de estas
categorias, conocer la frecuencia o modo
en que pueden recolectarse y los usos
posibles que tengan.

Los residucs organicos/himedos son los
restos de comida que contienen
retativamente bastante humedad y que se
pudren en un tiempo dado {cascaras de
frutas v legumbres, paste cortado,
etcétera).

Los residuos organicos/himedos
equivalen en promedio nacicnal, al 30 por
ciento del peso de los residuos sélidos de
origen doméstico. Estos desechos
orgénicos, una vez cormpostados, mejoran

las tierras agricolas al restituir los
nutrientes que de ella son extraidos. Por
lo tanto es aconsejable recolectar los
residuos -—diariamente~ para ser
compostados v asi solventar parte de la
prablematica que genera.

Los residuos inorgidnicos/secos,
equivalentes al 45 por clente del peso de
los residuos solidos domésticos, son
susceptibles de ser reciclados o
reutilizados.

Si estos desechos no estan revueltos con
otras elementos, los residuos inorganicos
son facilmente recuperables al separarios
por sus caracteristicas fisicas: netales
(aluminio, fierro, cobre, etcétera), vidrio
(transparente o de cclor), plastico
(termoformade o formado en frio), papel
{periddico, revistas, cartén, eicétera);
madera y textiles. Estos materiales tienen
una demanda importante en el mercade
industrial, comercial y doméstico. Los

Eri=lnlelin] 15!



residuos inorgénicos, al no pudrirse,
pueden ser recolectados una o dos veces
por semang en las viviendas, lo que
significarfa un ingreso econdmico extra
para la familia.

| os residuos peligrosos/irrecuperables
¢quivalen en promedio nacional al 5 por
ciento del peso de los residuos solidos
domesticos. Es importante que €stos se
munejen de manera separada y con
precaucion, ya que pueden ocasionar
accidentes graves. Resulla inconveniente
reciclarlos, sobre todo a nivel doméstico,
pues representan alto riesgo para la salud
y €] medio ambiente. El tratamiento y
¢isposicion final requiere un estricto
control que disminuya ¢ bien, anule su
alta peligrosidad.

Ejemplos de residuos peligrosos son
los medicamentos caducos, jeringas
usadas, pilas eléciricas, insecticidas y
solvenies, asi como sus contenedores.
Estos deben ser recolectados con la mayor
frecuencia posible y llevados a lugares
¢specialmente disefiados para ello.

Para realizar esta labor se requiere
tanto decision politica para destinar los
recursos humanos, materiales y econémicos
que permitan implementar programas de
desconcentracidn/separacion de los
residuos sélidos urbanos, como de ia
participacion decisiva de la ciudadania para
que deposite ¢n el lugar adecuado los
desechos para su tratamiento, reciclaje o
disposicion final.

Urge asi, elaborar proyectos demostrativos
para afinar ideas e intercambiar experiencias
que se difundan en las ciudades y
comunidades rurales, mediante cursos de
capacitacion encaminados a la formacion
de promotores sobre ¢l manejo de
residuos. También serd necesario
capacitar al personal responsable de la
receleccion de los desechos.

Desconcentracion de residuos
Una de las veniajas de |a desconcentracion/
separacion de desechos, es que se podria
hacer un mejor mangjo de ellos y recuperar
practicamente |a totalidad de los organicos,
para llevarlos al mercado.

Los residuos inorganicos que no
puedan comercializarse, podran ser
almacenados en un relleno sanitario, para
(ue constituyan las minas del futurc. De
¢stus podrian extraerse recursos y

1
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materias primas para las generaciones
futuras. Los residuos peligrosos deberan
ser manejados en forma segura para
prevenir y evitar accidentes. Las ventajas
ecoenémicas, ecologicas, sociales y
ambientales son muchas; es cuastion de
hacer un andlisis de beneficio/costo para
prevenir accidentes graves.

Experiencias en desconcentracion
En la actualidad se¢ realizan algunas
experiencias de desconcentracion/separacion
de residuos sélides en la ciudad de México:
en una <adena de supermercados —en el
estacionamiento— se encuentra una caseta
receptora de residuos sélidos separados.
En este proyecto se evalua la viabilidad
fianciera del procesamiento de desechos,
pese a que no se reditia econdmicamente
a quienes aportan los materiales
seleccionados.

Por eso, ya basta de evadir la
responsabilidad sobre el tratamiento de
los residuos domésticos. Urge tomar
medidas acordes a la magnitud del
problema. Debe legislarse el empleo de
materiales destinados a los empaques,
botellas v embalajes desechables, por ser
altamente contaminantes y generar
gastos innecesarios de material.

Ademas, se necesita un cambio radical
en cuanto a la produccion de desperdicios
{desechar la generacién de basura: mezcla
de todo tipo de desperdicios), deben
seleccionarse los residuos organicos. Si
éstos se separan de los inorganicos v se
manejan independientes de los peligrosos,
serda mas facil su reciclaje. También,
deben implementarse programas de
participacion conjunta entre comunidades
y autoridades.

Existen experiencias en varias
ciudades del mundo que demuestran la
viabilidad de los programas de
desconcentracion/separacion de residuos.
México no puede ser la excepcion, si
implementa de manera rigurosa y
decidida un programa adecuadao a su
generacion de residuos domésticos,
obtendra magnificos resultados.

*Doclor, Profesor e Investigador del Centro
Interdisciplinario de Investizaciones y Estudios
sobre Medio Ambiente v Desarrollo (CIIEDMAD}
del 1PN,



| uis Barragdn,

a madurez de un \enguaje

Pepro Ramirgz ORTEGA™

ara comprender el lenguaje
arquitecténico de Luis Barragan,
reconocido a nivel internacional (v
galardonado en 1980 con el premio
Pritzker) es necesario conocer las
influgncias que tuvieron diversos artistas,
palsajes y culiuras en su persona, las
cuales asimild en los distintos viajes que
realizé por el mundo y al interior del pais.
[uis Barragan crecié en Guadalajara,
Jalisco, ciudad pequefia y con aires
provincianos (en los anos 203, desarrollé
su vida en la hacienda de su padre, ubicada
en Mazamitla, Jalisco, lugar lleno de
espacios armonicos, calidos e integrados
aun paisaje con suaves colinas, abundante
vegetacion e impactantes caidas de agua,
esto repercutio fuertemente en su
sensibilidad y su obra.

Barragan realizd sus estudios
profesionales en Ja Escuela Libre de
Ingenieria de Guadalajara, posterigimente
tomd clases complementarias para
recibirse como arquitecto, aunque no
terminé los trémites de su titulacion pues
viajo a Europa. Llegd a Parls en 1925, en
plenc auge de posguerra v presencid la
realizacion de la Exposition [nternationale
Des Arts Decoratifs e [ndusiriels Modernes,
donde se gesté el movimiento estilistico
conocido como Art Deco. Sin embargo, su
espiritu independiente lo llevd a rechazar
el estilo que alli surgia.

Elrecorrido por esta exposicion lo levd
a valorar a cada uno de los participantes;
paséd del pabellon del Esprit Nouveau del
famoso arquitecto suizo Le Corbusier, al
del austriaco Frederic Kesler y del
sovietico de Konstantin Melnikov.

&35:371.:153'1 7



No obstante, de los expositores
reunides, el jardin disefiado per Ferdinand
Bac, fue to que mas le impresiond.
Barragan buscé desde entonces, mantener
contacto con Bac, con quien sostuvo una
amistad (principalmente epistolar).
Conocio los conceptos de Bac respecto al
disefio y sobre todo, que “el futuro del arte
se enconiraba en las inspiraciones
provenientes de las  culturas

mediterraneas, tanto europeas como
musulmanas”.

Los conocimientos de Barragén se
reforzaron a partir de su viaje al sur de
Espafia, donde el legade morisco lo
impresiond fuertemente. Desde ese

momesto, la arquitectura del paisaje v el
uso expresive del ugua se convirtieron en
puntos caracteristicos de su obra.

Primeras abras en Guadalajara
El trabajo profesional de Barragan
comenzd al regresar a8 México; remodeld
y proyecio una veintena de casas, todas
estas obras —incluyendo algunas de
urbanismo parque de la
Revolucion- ofrecen un estilo unitario
derivado tanto de la influencia de la
arguitectura mediterrdnea como de las
tendencias locales.

Entre 1927 y 1928 realizd dos pequeiias
casas, las cuales muestran algunas de las

como el

constantes de su arquitectura: residencias
en nuevos desarrollos urbanos con
fachadas separadas de las banquetas por
jardines -—en clara referencia al
funcionalismo—, empleo materiales
pertenecientes a la tendencia localista
(tejas vidriadas y rejas de madera,
acompafiadas de elementos con disefie
colonial, como los arcoes, las ventanas
pareadas y algunos remates).

El provecto de la residencia para Gustavo
R. Cristo (1929), atendié a las necesidades
de los usuarios y contempld la utilizacion
de novedades arquitecténicas como Jos
azulejos, los cristales de colores v el
aplanado de textura fuerte, ademas,
predomind la importancia de una especie
de torredén de ascendencia morisca.

IEn 1929 construyd dos pequefias casas
para renta, en las cuales emplea el esquema
de un patic de acceso para organizar la
distribucion y las [luminaciones. Tanto agui
como en la casa del dector Medina (19201,
Barragn conservé el empleo del arco de
reminiscencia colonial, el uso de la teja v
los apianados migosos.

En 1931 viaid a Nueva York, donde
conoctd a José Clemente Orozeo, quien
ejercié una influencia significativa en el
joven Barragan (puede apreciarse en
algunos Gleces la representacidon de
construcciones cilbicas, masivas v
desnudas, en un paisaje arido pero
claramente mexicano). Esta influencia es
clara en las primeras nbras que realizé en
Guadalajara, principalmente en la casa
Gonzdlez Luna (1931).

Barragan viaj a Furis, donde, enire
alras cosas, 6 a las conferencias de
Le Corbusier conocio sus obras mas
recignies y se acercd con mas interés a
sus teorias y propucstas. Tambien refrendo
sus amistad con Ferdinand Bac, visitando
de nueveo Les Colombieres.

En 1931 se acercd al tema de “la casa para
varaciones” a orilias del Lago de Chapala; s
el caso de la que edificd para Gustavo R
Cristo, donde conjugd las dreas para el
esparclmicnio ¢on una consirucciion
respetuosa del entorno todavia puctblerine.
Fnestactapa, Banmmgdn incluyé en sus ahras
algunas pequefias aperturas triangulares:
este recurso arquitectdnico lo repitié con
magnificencia en el Parque Revolucidn.




Entre 1933 y 1934 construyd algunas
casas con mayor sobriedad, abandond las
tejas v los disefios decorativos de madera,
proponiendo fachadas donde se conjugaba
el movimiento de planos y ¢l juego de
volimenes. De esta forma, puede sefialarse
{a influencia de Le Corbusier.

El provecto del Parque Revolucidn,
1935, marcé el fin de una ctapa. Se trata
de un amplio terreno que presenta dos
partes simétricas alrededor de una glorieta
central. El rasgo distintivo de esta obra se
encontraba en un pabellén, actualmente
destruido, donde se localizaban diversos
servicios como baflos, lugares para la venta
de juguetes y refrescos, asi como una
bodega para los jardineros.

Es importante anotar un aspecto
singular dentro del use del color, ya que
tos diversos elementos construidos se
realizaron en concreto aparente de
tonalidades rojas y amarillas. Con esta
obra, Barragdn cierra la primera etapa de
su lenguaje arquitecténico en su vida
profesional. Buscd nuevos horizontes en la
ciudad de México tanto en el ambito econdmico
como en el lenguaje arquitectdnico conocido
como racicnalista.

Internacionalismo y modernidad
En esta etapa también se manifestd la
influencia de Le Corbusier reflejada
principalmente en la manera de organizar
sus plantas, en los grandes ventanales con
tendencia horizontal, y la azotea manejada
como una terraza jardin —elemente que
integra a la edificacidn con ia naturaleza.

Cabe destacar que la maycria de las
obras que realizo en esta ctapa se
localizaron en dos colonias nuevas
(Cuauhtémoc e Hipddromo Condesa),
donde se erigian las flamantes viviendas
para los capitalinos.

En el Parque México realizdé un
proyecto duplex, que a pesar de la similitud
de sus plantas, realizd pequefios cambios
a las fachadas, logrando con ello la
individualizacién de cada vivienda.-

Sin embargo, la racionalidad del
funcionalismo y de las vanguardias, no le
ofrecfan los satisfactores que buscaba,
tanto en e} campo de la creacidn como en
el aspecto economico. Decidid abandonar
la practica profesional y se dedicé al
negocio de los bienes raices.

Arquitectura emotiva

En esta fase se dedicd al fraccionamiento
de terrenos, fue cuando aplicd con mayor
énfasis las ensefianzas de Ferdinand Bac,
especificamente en tres jardines de la zona
de San Angel y en Jardines del Pedregal.

También adquiere, en ese entonces,
algunos terrenos en Tacubaya, donde
acondiciona para s{ mismo una primera
casa (1941), posteriormente construy6 su
propia residencia (1947). Se tratd de una
casa sin intencion comercial alguna, donde
buscé plasmar sus recuerdos mas
evocadores para lograr la cabal
satisfaccidn de sus necesidades y anhelos.
Aqui estan presentes los jardines de Bacy
de Andalucia, el recuerdo de las casonas
de Jalisco —con una organizacidén
funcional—, un desarrolle interno que
revive ideas del espacio infinito, asi come
el empleo expresivo y cuidadoso de la luz
dentro de elementos v decaraciones de la
tradicion vernacula. Esta fue una
propuesta nueva de disefio que supo
retomar posteriormente, y que lo llevd a
establecer un lenguaje arquitecténico
nuevo.

Ademas, es importante seftalar algunas
relaciones definitorias para esta ultima
etapa. En primer término tenemos a fests
“Chucho™ Reyes Ferreira, pintor
autodidacta y originario de Guadalajara,
quien colabord en diversas ocasiones con
Barragén como asesor y consejeta, sobre
todo para la aplicacién de colores a los
muros, asi como en la adopcidn de
elementos decorativos de origen popular.

sl 19



[ Eﬂ_—' encia

Esta relacion reforzo en Barragan su
aficion por los elementos locales, scbre
todo de la zona de Jalisco, a la vez que le
permitio experimentar el empleo de
diferentes texturas v de un colorido cada
vz mas amplio,

Abogé por un cierto regionalismo,
lzezo de que apareciera en él un cansancio
hacia el estilo internacional; esto sin duda
fue clave de su éxito —de acuerdo con sus
seguidores—. Sus propuestas se encaminaron
hacia la insercién cuidadosa de las
construcciones de su entorno, respefiandolo
e incrementundo su valor; esta fue una leceién
que aprendia de Frank Lloyd Wright.

Luis Barragédn, quien transité en el
camino de integracién con las rocas y la
vegetacion local, encontré en los
arquitectos Max Cetto y Richard Neufra,
un excelente apoye para reafirmarse.

En el quehacer de Luis Barragan la
presencia de Mathias Goeritz se dio al
final, pero no por elio fue menos
determinante. Un acontecimiento que
acercd a estos creadores (en 1953) fue la
inauguracién del Museo Experimental “El
Eco”, que tuvo repercusiones destacadas
tanto a nivel nacional como internacional,
pues se presento un manifiesto de
arquitectura emocional que contemplaba
diversas propuestas para el desarrollo
espacial del inmueble, a partir de ese
suceso Barragin adoptd el término de
arquitectura emocional para definir su
quehacer.

En 1955 Goeritz colabord con Barragan
en el proyectc del Cenvento de Ias
Capuchinas Sacramentarias en Tlalpan y
en 1937 en el proyecto de las
controvertidas Torres de Ciudad Satélite.
El papel que desempefié el escultor
aleman, fue el de asesor artistico,
realizando a la vez objetos de arte
adecuados a los espacios proyectados por
el arquitecto.

Como corolario puede recordarse otro
viaje de Barragén, en el verano de 1952,
en el que visito los paises nordicos, el
medilerraneo, donde vivié la emocion de
conocer San Giminiano, (talia, y el norte
de Africa.

Las obras que Luis Barragan realizo a
partit de ese momento, son obras de
madurez, pues poseen un estilo comiin
derivado de la riqueza y amplitud de sus
vivencias anteriores, las que afloraron de
manera muy diversa. La caracteristica
principal de su quehacer es la busqueda
dentro de la expresion plastica, que se basé
en las raices de la arquitectura vernacula,
tanto medilerrdnea como mexicans,
ademas reafirmd e} aspecto espiritual y
emocionzl, exaliando la belleza v
favoreciendo la integracion con la
naturaleza. Fsto se tradujo en un lenguaje
formal de construcciones masivas, con
gruesos muros y aberturas dosificadas.
donde los acabados de marcada textura y
vibrantes cclores de extraccién pepular
enfatizaron los resultados.

La luz y el lenguaje arquitectdnico
jugaron un papel importante en sus
proyectos, pues los empled de manera
reiterada para intensificar la emotividad
de los espacios domésticos, casi siempre
enriquecidos por jardines evocativos ¥
misteriosos.

Obras consultadas:

Noelle Louise. Luis Barragdn, bisqueda y
creatividad, UNAM, México: 1996,
Barragan, Obra Completa, Tanais Ediciones,

*Jefe dei Departamento de Yinculacidn Académicay
Tecnologica. Profesor de ta ESLA Tecamachalco.
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Arquitectura bionica hacia

el entorno natural

SERGIO CORDERD SOBERANES ¥

| bionismo es una definicidn

estructurada en el dmbito de la

técnica, es decir dentro de la
investigacion cientifica dedicada al estudio
del funcionamiento de los érganos y de los
organismos vivos, de los cuales importa
profundizar en ¢! andlisis de sus
propiedades particulares para fundamentar
un modelo de desarrollo ecoldgico.

En el dmbito de la construccién, el
bionismo es un terreno poco explorado,
solamente algunos arquitectos asi como
ingenieros constructores, se han ocupado
de este aspecto.

Henry Le Fel, uno de los primeros
constructores bionicos, considera que el
arribo al blonismo es un suceso creativo
natural, en el que se hace hincapié en
la utilizacién de las formas espirales de la
naturaleza que permitan desarrollar una
investigacién bidnica aplicable a la
construccion de vivienda humana.

Una razén por la cual se ponderd el
desarrollo de este tipo de investigacion
cientifica, fue el descontento existente con el
tratamiento del angulo recto en los cantos
constructivos y en la llamada construccion
cubica (Jarge-ancho-alto). Un argumento para
cuestionar dicha forma constructiva, es que
se ha afectade el modo de habitar
humano, reduciéndolo a una estancia
blogueada, penosa, sin uniformidad y
mondtona.

Particularmente, el bionismo retoma en
sus investigaciones el estudio de la
materia, sobre todo en funcién con la
estructura de las piedras.

La construccion bidnica se encuenira
en lo que podria llamarse el primer nivel
de la evolucidn de la investizacion
cientifica. El ¢studio para crear esta forma
constructiva ha retomado el ambito de los
organismos naturiles eternos v aun el de
los mas dehicados en sus formas naturales
—flora y fauna—, estas caracteristicas
permiten tener un ilimitado margen de
posibilidades, es como el fluir de toda
la energia de la vida, “la arquitectura
es musica congelada™ Shopenhauer.

En el acto de libertad creativa del
arquitecto estd presente la posibilidad de
la integracion de medidas y reglamentaciones
bidénicas, asi comoel adecuar las caracteristicas
de la naturaleza en formas constructivas
dindrnicas, armonicas y vitales.

La investigacion realizada en el marco
de la arquitectura biolégica debe ser
impulsada como lo hizo Henry Le Fel con
la pubticacién de su estudio, y mediante la
creacidn de un circulo de trabajo sobre
arquitectura bidnica. Un inmejorable punto
de partida y convergencia de inquietudes a
este respecto, es el Institut fur Baubiologie
and Ekologie Neu Beuern, IBN.

Qué ¢s arguitectura bidnica?

La arquitectura bidnica se ocupa de las
consideraciones sobre las formas vy
principios existentes en la naturaleza v en
el medio ambiente. Bionismo (Bicnik en
alemdn) tiene en su raiz las palabras bios
y technic. Esta nueva disciplina apenas
inicia su desarrollo. La belieza y la
armonia de 1o natural complementadas,
logran aqui una fascinacién en las formas
y los principios de edificacion,
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.as censideraciones sobre la
construccion bidnica que se han
estudiado, al parecer retratan una
parte de la naturaleza -no todo ni al
detalle—, sin embargo, el bionismo
pretende ir méas alld de las formas
naturales, pues desea llegar a un
“principio espiritual”, como lo
plantea Goethe ¢n su libro titulado
La metamorfosis de las plantas.

Maivrraleza y geomotria

Sin  excecpeion, touo  arte
construciivo estd basado en
sistemas de modulacién en papel
(raster), donde prevalece una
concepcion geométrica en angulo
recte, ademas de la circular,
triangular, hexagonal y octagonal.

UUna tarea central de la cons-
truccion bidnica, es la busqueda
sistematica de opciones nuevas que
permitann modular en el papel las
formas v principios constructivos,
similares a los que prevalecen en
la naturaleza y que perduran en
el medio ambiente. Un nuevo
tipo de modulacién bidnica-

. | i
constructiva en el papel (Bionik- w‘h

Bou Raster) ha sido desarrollada

sopre la base de  figuras
ccométricas referentes a los
aspectos logaritmicos en espiral.

Este nuevo tipo de “modulacidn en papel”
ha tenido como resultado el arte de la
construccion en espiral. La forma
logaritmica de [a espiral es una
expresion de la dindmica del
crecimiento vivaz.

Este tipo de consiruccion puede
apreciarse en las galaxias en espiral, asi
como en diversos 6rganos del hombre y
los animales. Cabe recordar que en todo
tiempo la espiral ha ejercido una gran
fascinacién en todo tipo de personas y
sobre todo en los artistas.

22, gsencia
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Ecologia y arte constructivo
La arquitectura moderna en la
actualidad se encuentra en una
crisis permanente, sobre todo con
el llamade movimiento posmodermno,
que con pocas bases pone en tela de
juicio a la cultura tradicienal. Las
exigencias reflexivas sobre una nueva
arquitectura han sido planteadas
desde hace ya verias ¢écadas por
una gran cantidad de arquitectos,
de esta forma surge una reaccion
social en la arquitectura, que parece
haber cambiado sustancialmente en
los ultimos afios debide a las
preocupaciones ecolégicas.

La edificacidn en espiral ¢s la
respuesta a laexigenciasobre un nueve
arte constructivo de alta calidad esté-
tica pero, sobre todo, altermativo en el
empleo de materiales para la
constuccion —como el barro—. Este
nuevo arte es humano porque implica
una profunda vision psicoldgica y
ecoltégica. Las formas constructivas
ecoldgicas representan un drea de
investigacion, pues posibilitan el
empleo de las figuras geométricas
¢ para el desarroilo de superficies
como el cuadrado o el triangulo
estatico, que a su vez seriar
retomades dentro o fuera de
bionismo.

Construccitn y calidad de vida

El arte de construccién ecoldgica buscs
satisfacer los aspectos corporales vy
espirituales de quienes serdn sus
habitantes. En cambio, la arquitectura
moderna implica solo la satisfaccién
de las exigencias del habitante. Lo
anterior y la critica a la construccién
basada en el angulo recto, sen los
argumentos para proponer un arte
constructivo acerde a las formas de la
naturaleza.



(Qué podemos hacer con la
construccion en angulo recto después de
una evolucién arquitectonica ligada sélo a
la preservacion de un espacio habitacional?
La pregunta surge ahora cuando la
arquitectura retoma a la naturaleza como
modelo para la construccion.

De modo apremiante y digno de
mencionar pueden citarse las
investigaciones de Goethe en La danza de
la arguitectura, las cuales buscan entender
laarmonia guardada en los espacics. Genial
e intuitivo Goethe logra expresivamente la
unidn entre la musica y el arte de construir.
A decir verdad, este aspecto también debe
atenderse en la arquitectura bidnica.

T. H. Bernhard ve en su trabajo titulado
Correcciones (Korrektur) que los Poithamer
son los personajes representativos de lo que
ahora se pretende sean el prototipo del
constructor modemo. Este personaje —en su
escrito— desarrolla un nuevo método
arquitecténico con el cual construye un
edificio en forma conica, bajo los parametros
de las formas psicolégicas.

Reflexionar sobre este asunto requiere
entender la existencia de enfermedades
llamadas espirituales, originadas por la
separacion tajante entre el medio ambiente,
el hombre ¥ su mundo construide. Seglin
Poit Hamer, hemos dafiado a la tierra con
estas “jaulas cuadradas™. Si el hombre
proviene del ltero, que no precisamente
tiene forma de caja —con angulos rectos—,
seguramente la adquisicion de esta figura
constructiva se debid a causas meramente
culturales. Las formas constructivas
bidnicas entendidas come la contraparte
de la construccién habitual, retoman las
necesidades del hombre y su salud
gspiritual,

El constructor finlandés, Alvar Kaljo,
dijo que la arquitectura y algunos de sus
detalles puros tenian que ver con un
sentimiento hacia la biologia; algo asi
como la relacién establecida entre un
creyente vy un salmo. De esta forma, se
entiende la exigencia sobre la unidad entre

la naturaleza y el arte de construir. Esto
debe significar la meta de la Ley de la
Relacién entre arquitectura y naturaleza
—entendida en la actualidad—. Esta unidad
implica un paso hacia la totalidad, el
conocimientoy el desarrollo de la superacion
del contraste hombre-naturaleza, que permite
acabar con el estado de guerra entre el
hombre y el medio. La orientacion hacia
la unidad ecoldgica puede ser entendida
como una meta por lograr en todo el arte
de construir.

*Arquitecto. Traduccion del articuto Habitacion
saludable de Wohnung + Gesundheit, Habitacién
saludabie. Revista del Instituto de Arquitectura
Bioldgica y Ecolégica de Neubuern, Alemania: julio
21 de 1997.
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n un intento por establecer la

existencia de rutas para la

superacion educativa en México, me
permito expresar las siguientes ideas so
pena de convertirme en candidato a la
hoguera por algunos sectores. pues
comparo la funcién de la escuela con la
de una empresa. Acepto anticipadamente
las criticas que esto pudiera generar,
mismas que servirian para reorientar mi
pensamiento o para reafirmarlo.

Empezaré indicando que en una
empresa siempre debe existir un control
de calidad en la entrada de la materia
prima; este control sera de tipo cuantitative
v cualitativo. En el aspecto cuantitativo
s6lo deberd aceptarse lo que se pueda
procesar, ¥ en el cualitative debera
seleccionarse aquella materia que cubra los
requisitos para mejorar el proceso
productive. De no cumplirse estas dos
premisas enire otras cosas, los resultados
seran diametralmente opuestos a todos los
poanes que pudieran haberse disefiado para
mejorar la produccion.

Cuande una empresa acepta grandes
cantidades de materia prima —mas aila de
su capacidad de almacenaje vy
procesamiento—, resultado de la mala
planeacion de adquisiciones. la
infraestructura se tornara ineficiente para
su tratamiento y transformacion, afectando
la elaboracion del producto esperado.
Posibles soluciones serian: invertir en la
maquinaria, capacitacién del personal,
equipamiento adecuado, etcéiera.

Por otro Jado. s la materia prima es
deficiente y no cubre, de entrada, con la calidad
para que un producto compita en un mercado
y satisfaga las necesidades del destinatario
final, entonces el producto adquirird un menor
precio o en algunos casos serd rechazado.

Adicionalmente, en una empresa se
contemplan, durante e! proceso, los
sistemas de certificacion de calidad ademas
de las acciones de retroalimentacion para
la verificacion de la eficiencia de las diversas
partes del desarrollo del producto, sin
olvidar los aspectos de mercadotecnia,
programacion de ventas y distribucion.

En el dmbito educativo, es comun que
en las escuelas publicas aceplen a una gran
cantidad de alumnos (por presiones
politicas) con promedios de tres a cuatro de
calificacion, obtenidos en un examen de
seleccion. [gual situacion subsiste en escuelas
particulares, pues aceptan a casi todos los
aspirantes que demandan ingreso a las
licenciaturas, ya que son una fuente de
INgiesos econdmicos.

La contundencia de este fendmeno, de
hecho, evidencia la falta de una adecuada
seleccion de la “materia prima” en la
educacion superior v, sobre todo, que los
“productos”™ resultantes no estan
vinculados estrechamente con los
objetivos de las instituciones educativas,
ni su preparacién con las necesidades del
mercado ocupacional. Esto acarrea, en
consecuencia, otorgar “microsalarios” a
los “microprofesionistas™, en relacidn
inversamente proporcional a la
sobrexplotacion de que son objeto.

En la escuela se llama momento
preactivo al espacio lemporal dedicado a
la plancacién y programacion de los
cursos, de los cuales se analizan los
contenidos, s¢ programan fechas de
evaluacidn, se disefian los instrumentos
para ello v su dosificacion, se establecen
las estrategias y técnicas didacticas, se
selecciona la bibliografia acorde y
actualizada sobre los temas a tratar,
etcétera. ;,Acaso se observa con

Empresas educativas, una
ruta hacia la calidad

GABRIEL GUTIERREZ LEONT




frecuencia en Ias instituciones educativas
que se haga una valoracién de esta etapa?

Ahora bien, ;qué se puede decir del
proceso, también llamado momento activo,
en la empresa educativa? ;Cuantas veces
se verifica ¢l cumplimiento de ]o planeado
y programado desde el momento
preactivo?, y jen cuantas ocasiones se
evalia cada una de las etapas del proceso?

Siendo optimista, de realizarse la
evaluacion, sus resultados ;se consideran
para la emisidn de juicios criticos, toma
de decisicnes, disefio de nuevas estrategias,
capacitacion pedagégica y actualizacion
profesional?

Existe un tercer momento que recibe el
nombre de posactivo, esta etapa enmarca
a la evaluacion (que debera considerar su
apiicacion en cada uno de los momentos
anteriores); pocas veces hemos sido
testigos de que la evaluacidn se realice de
forma objetiva, justa y sobre tode cientifica.
i Cudntos docentes estdn preparados para
realizar una evaluacién diagndstica,
formativa y sumativa?, ;cudntos mas, para
la elaboracién de reactivos?, ;cudntas
formas de instrumentos de evaluacidn
conocen?, ;los instrumentos que elaboran
son confiables, pertinentes, védlidos?,
jcudntos tipos de pruebas serdn apropiadas
para los tetas vistos y cudles son sus
caracteristicas?, ;qué evaldan: objetivos o
contenidos?

Deberia investigarse cuantos docentes,
después de “evaluar”, realizan actividades
de verificacion del proceso ¢ instrumentos
evaluatorios para su mejoramiento vy
adecuacion.

L.os resultados del momento posactivo
regularmente son empleados para
promover o aplazar a los alumnos, cuando
en realidad deberfa ser aprovechado para
detectar los aciertos y las fallas de los
docentes, de la planeacion, la programa-
cién, el desarrolle y la culminacion del
proceso enseflanza-aprendizaje, propi-
ciando con ello un sistema de
retroalimentacion.

Con una evaluacion adecuada pueden
determinarse las fortalezas y debilidades
de las instituciones educativas, valorar la
calidad de los programas de manera
objetiva, tomando en consideracion lo
cuantitativo como lo cualitativo y
promover los procesos de autoevaltuacidn,
los cuales implican la creacion de un ¢lima
de participacidn, responsabilidad y
confianza.

Este mecanismo permite conocer la
relevancia y pertinencia de las politicas y
los objetivos planteados, su grado de
avance, eficiencia, impacto v relevancia
de [as actividades. Los resultados de ta
evaluacién serviran, en sintesis, para
establecer nuevos lineamientos, politicas
y estrategias que orienten la evolucién de
la educacién,

Muchas preguntas quedaron sin
respuesta, sin embargo, estas inquietudes
serviran para que cada docente, de acuerdo
con sus experiencias y necesidades realice
una valoracion cotidiana de su quehacer
educativo y proponga prospectivas
adecuadas, sin olvidar que una escuela o
una facultad tiene innumerables similes
con una empresa, y debe encaminar sus
pasos hacia la alta productividad.

*Aspirante al grado de docior en ensefanza Superior,
MC en Administracion Educativa, Ingenicro
Arquitecto y Profesor de Educacion Primaria.
Profesor de la ESIA Tecamachalco.
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Mitos y leyendas del diseno
asistido por computadora

Frank GARCia*
REmxaLDO Rios**

inco afios atras Alberto Ferrer,

arquitecto, pregunto:

i Te has fijado si aquellas personas
que tienen facilidades para el dibujo, las
mismas que se les dice tienen buena mano,
aquellas a quienes una perspectiva se les
hace comprensible, en fin, hasta aquellas
para las que el disefio es una tarea
controlable, se les hace dificil entender e}
CAD?, jserd gue las personas que no saben
dibujar lo hacen por falta de técnica o por
descuido?

JEl CAD, disefia?
Herramientas tales como lapices,
plumillas, escuadras, tecnigrafos, etcétera,
ne consiguen por si solos mejorar el
disefio, tan solo aumentan la capacidad de
precision en la representacion, aunque en
ninguno de los casos mejora el disefio ni
Ja visualizacion del problema que genera
ideas. De igual manera, la computadora
viene a ser una herramienta —modema—
que bien administrada aurmenta nuestro
potencial, obteniendo beneficios como la
disminucién del tiempo entre €l ensayo y
el error, dejando a un lado ¢ problema de
la expresién.

Tal vez el nombre mas idénec para éste
habria sido "herramienta cibernética para
el disefio", de tal manera que acentie el
papel de los programas, y no como sucede
en la actualidad, dando pie a la
sobrestimacion del trabajo que los mismos
desempefian. Se debe desmitificar la labor
que realizan las computaderas, que no son
otra cosa que grandes repetidores. En el
caso de la arquitectura, el resultado de esto
serd tan detallado y minucioso como la
dedicacién que el operador le haya tenido,
y es en este punto en gue hacemos
hincapié, porque en la medida en que ¢l
usuario domine y administre su labor con
idoneidad, tograra utilizar eficientemente
las wvirtudes de los computadores
solventando las limitaciones que éstos
pudiesen presentar.

En el proceso de disefio es comun el iry
venir de ideas, que van desde el detalle
particular hasta el objeto total, adaptindose



a las necesidades funcionales implicitas,
pero manteniendo una relacion directa
con un concepfo geaerader que
seguramente guarda propuestas estéticas.
Aside sencillo y compiejo ha sido v sigue
siendo el disefio a pesar de herramientas
tan légicas como los computadores, que
mdas alld de ser metédicos, exigen del
disefiador (usuario) una administracion
ordenada a fin de disfrutar de sus
bondades.

El computador participa dentro del
proceso de disefie pero el proceso no
debe depender del computador, y
aunque es cierto que hoy por hoy gran
parte del proceso se puede simplificar
frente a una maquina, éstas no pueden
reemplazar las experiencias y detalles
que significan la interaccién personal con
otros ambientes (naturales, no
cibernéticos), de cuya mezcla deliberada
y consclente salen los mejores productos.

El heche de probar distintas alternativas de
imAgenes, puntos visuales y posibles
soluciones, imprimitlas con calidad definitiva,
corregir y volver al “archive” para mejorarlas
y proponer nuevas posibilidades en
tiempos antes sofiados, nos hace entender
que la participacidn de los computadores
en el proceso de diseffo viene a ser un
catalizador positivo del mismo, pero solo
serd apropiado si es cerrecta y
oportunamente utilizado.

;Cuando PC y cudando Mac?

Es cuestidn de ambientes y lamentablemente
de lenguaje. A partir del nacimiento de
Apple, al final de los afios 70 v la aparicién
de uno de sus mas grandes éxites, la
Macintosh en los 80 (la cual generd una
aplicacién innovadora para entonces, que
fue su capacidad grafica sumada a la
operatividad sencilla que cautivé al
mercado de artes y ciencias graficas), el
uso de los computadores se polarizé entre
los adeptos del ambiente Mac y los
usuarios que laboran bajo el ambiente PC,
que siempre ha sido més técnico dade que
las empresas que fabrican programas
estaban mas abocadas a los mercados
ingenieril y administrativo, y el ambiente
de las PC dominaban esta poblacidn.

Hasta la aparicién de Windows (gue
mejord la interfaz grafica del ambiente
PC), las Mac eran lo mas sencillo ¥
comodo de manejar, y muchos programas
de aplicaciéon grafica apostaban al
ambiente Mac, lo que ha logrado que los
usuarios que Jaboran en estos medios como
artistas, dibujantes, caricaturistas,
disefiadores, etcétera, hereditariamente
consideren el ambiente como el mas
idéneo para su labor. Es de manera
semejanie que cada ambiente tigne su
prepio lenguaje el cual no es compatibie
con el del otro. Hasta hace poco eran
herméticos, pero en estos tiempos hay
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muchas maneras de intercambiar
infarmacion y existen facilidades para casi
una completa compatibilidad.

La decisidon de cudl ambiente usar
depende del drea especifica en la que se
labora y desemperia. En el caso del disefio
arquitecionico es apreciable que el
ambiente de trabajo mas difundido es el de
las PC, tal vez por su origen tanto téenico como
artistico gue nos obliza a tener un lenguaje
comin con las distintas ramas técnicas
implicadas en el proceso de construccion.

;Qué computador necesito?

El mundo de la computacién se ha
desarrollado haciz donde ¢l mercado lo
exnige, y la direccidn en este momento es
bacia el multimedia; en favor de esto, los
equipos han suftido mereibles mejoras en
capacidades de calculo, espacios de
memorta, sefiales de video y demas. Fl
AutoCALY en cualguiera de sus versiones
12/13 y alora [4, se ve increiblemente
beneficindo por todo o anterior, asi que
cualyuier equipe estandar actual es idoneo
para comenzar.

Un equipo Pentium 133 MHz, memoria
de 16 ram, disco duro de 1.3 Mb, tarjeta
de video superVGA 2Mb y monitor SVGA
14", teclado y mouse, serfa jdeal.
Cualquier mejora a esto, resulta excelente,
especialmente en ¢l pracesador v la
memoria, al mismo tiempo gue no es
indispensable el Cd-rom y las tacjetas de
son‘d cofnetas. Aungue para el
moente en gue leamos este articulo
posiblemente estos sefialamientos no estén
actualizados, debemos acostumbrarnos a
un munde donde se habla de algo nuevo
cada seis meses.

Repotenciacion de un equipo,
pros v contras
Eltiempo de vigencia de los estdndares es
muy corto, aungue nosolros tenemos la
conviceinn de gue esta matriz de opinidn
es inducida por Ia inniovacion tecnolégica,
necesidades e venta y en algunos casos
hasia por ¢l esnobismo, son pocos casos
que responden a necesidades operacionales
reajes, muchos dirdn: “pero es que la
altima version de tal programa no corre
en mi mdquina” o “un periférico tal no es
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compatible con mi computador”, etcétera,
las cuales pueden ser razones de peso siel
programa o periférico van a ser
herramientas de uso diario, en cuyg caso
podemos sugerir la repotenciacidon o
cambio del equipo, teniendo en cuenta que
el costo de repotenciar siempre serd menor
al de adguirir una nueva maquina, pero
con la gran desventaja de que los
componentes nuevos puedan representar
conflictos con los anteriores o tener pocos
beneficios de velocidad o respuesta, porque
basta con que uno de estos elementos sea
lenio para que el sistema se rija por esa
velocidad.

Por lo que ta decisidn dependera de las
posibilidades y necesidades del usuario.

Las imdgenes son modelos tridimensionales
generados en compuladora.

*Frank Garcia. Director de lconoSpacio.
**Reinaldo Rios. Instructor CAD. Articulo
proporcionado por la publicacion venezolana de
arquiteclura entre rayas.
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Siqueiros, el gran innovador

Oscar GILBERTO BUSTAMANTE DURAN®

ara apreciar la obra de David Alfaro

Siqueiros es necesario entender sus

inquietudes politicas, conocer su
incursién en dos conflictos armados y
saber de su expulsion de México, Estados
Unidos y Espafia. Comprenderlo implica
adentrarse en el impetu de este hombre,
que adquicié sus fundamentos tedricos
hasta que inicid su practica pictdrica. Lo
absorbente de este trabajo le impidid
escribir sus memorias durante mucho
tiempo; las realizé hasta que estuvo
recluido en Lecumberri.

El inicio de su preparacidn artistica {en
1911) estuvo marcado por la huelga de la
Academia de San Carlos, en donde los
estudiantes pedian, ademas de cambiar ¢l
sisterna de ensefianza, jque se nacionalizaran
los ferrocartiles! En 1913 se incorpord a las
fuerzas revolucionarias de Venustiano
Carranza, alcanzando el grado de Capitan
Segundo, después fue asignado como
agregado militar a varias embajadas de
Europa, donde tuvo Ja oportunidad de
estudiar las cbras del renacimiento y
conocer a Diego Rivera, ademas de
publicar diversos textos.

A su regreso a México se dedict a la
actividad politica e ingreso al Partido
Comunista Mexicano, mas tarde fundo el
Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores

y Escultores, para ¢l cual cred, junto con
Diego Rivera y Xavier Guerrero, el
periodico “E] Machete”; intimamente
ligado a este proceso se encuentra la
realizacidn de los primeres murales de esta
etapa en el zhora Ex-Colegio de San
Idelfonso, dando origen a la llamada
“Escuela Mexicana de Pintura”. Junto con
Rivera, José Clemente Orozco y Emilio
Garcia Cahero se propuso devolver al arte
pablico los ideales de la Revolucion
Mexicana. Este fue uno de los sellos
caracteristicos de su obra: la pintura ifustrativa,

Para Siqueiros la pintura era ilustrativa
¢ decorativa; la primera transmite ideas,
conceptos, pensamientos filosoficos,
etcétera, mientras la segunda aborda temas
intranscendentes y se convierte en elitista,
posicion contraria a la de su génesis: los
murales rupestres, el arte griego, el
renacimiento v nuestro arte precolombing.

La América Tropical
Firme en sus convicciones, dedicd gran
parte de su vida a organizar sindicatos en
Jalisco, lo cual motivé su expulsion del pals
y lablsqueda de refugio en Estados Unidos,
donde adquirio algunos conocimientos
fundamentales para pintar “La América
Tropical” (mural de 6 x 30 metros), obra
con la cual concluyd que no debia utilizar



los métodos tradicionales de composicion,
debido a que el observador no es un ser
fijo en el espacio, sino que se encuentra
en movimiento y observa desde distintos
angulos y distancias. De manera intuitiva
comenzd a practicar la perspectiva
poliangular, para aprovechar las
“deformaciones” del mural.

Con la inquietud de saber cémo se
pintaba un mural en el exterior, consulté
al arquitecto austriaco Richard Neutra,
quien le recomendé gue en vez de
extender scbre €l muro la capa tradicional
de cal y arena para pintar al fresco,
utilizara una mezcla de cal y cemente, la
cual responderia mejor a las expansiones
y contracciones del concreto. La nueva
mezcela djo tan buen resultado que a pesar
de que el mural fue borrado vy las capas de
nintura se desprendieron, “La América
lropical” se puede anreciar de nueva
cuenta gracias a su resiauracion.

Ll mural fue borrado porque Siqueiros
en vez de pintar una escena paradisiaca,
como lo sugiere el titulo, pintd fa América

oprimida, selvas deforestadas, al centro
un indigena crucificado de pies y manos
y encima de la cruz, un daguila
imperialista. Después de esto, fue
expulsado y partid rumbo a Uruguay
donde utiliza por primera vez la
piroxiling, que era el material ideal a su
inquietud por encontrar una pintura
resistente y especial para un mural
exterior. Por si fuera poco, esta pintura
respondia perfectamente a la herramienta
que habia usado en “La América
Tropical”: la pistola de aire.

En 1936 organizd en Nueva York su
“Siqueiros Experimental Workshop™ en
el que participa Jackson Pollock, maximo
exponente del expresionismo abstracto. Al
afio siguiente se unid al Ejército Popular
Espafiol v alcanzi ¢l grado de Teniente
Coronel. En 1939 se pidio a los
exianjeros que seretiraran de sus puestos
y relornaran a sus paises de origen. En ]
caso especial de México no se le dio el
reconocimiento oficial que merecia, lo
cua. molestd a Siqueiros, quien atribuyd




esa desatencién al asilo que el General
Lazaro Cardenas otorgd a Leon Trotski, e
inconforme por estd situacion, asaltd la
casa de Trotskd 2] 24 de mayo de 1940, con el
b e extrer documentos gue probaran que la
etancia cel revolucionario ruso en ¢l pais era
peligrosa. Ante estos acorntecimientos es
aprehendido en Jalisco, vy pese a que tenia en
s contra los cargos de homicidio, asalto, robo,
suplantacion de uniforme, ataques a la
autoridad. entre ofros, recibid apoyo de
Carlos Pellicer, Manuel Alvarez Bravo,
Alfonso Heyes v, gracias a la ayuda de
Manuel Avila Camacho v Pablo Neruda
logrd viajar a Chile.

Después de una gira por América para
apoyar su manifiesto “En la Guerra, Arte
de Guerra”, publicado en 1942 y “No hay
mids ruta gue ln nuestra”, editado en 19435,
los cuales marcan ¢l “Renacimiento de la
Pintura Mexicana”. Este, a su vez, fue el
camine hacia un hueve humanismo. En
ese mismoano impalss la creacion de un Taller
de Ensayo de Pintura v Materiales Plasticos ¢n
el Instituto Politecnico Nacional.

En 1950 participd 20 la XXV Bienal
de Venecia, en la cual obtuvo el segundo
lugar, mas adelanic publicd el libro titulado
*“Como se pinta un mural”, en el que expone
sus técnicas, materiales, método de
composicion (fotografia, cinematografia,
pistola de aire, piroxilina, perspectiva
noliangular, eicdteral, y propone el cambio
definitivo del caballete por la arquitectura.

[ 1952 a 1956 realizé los murales de
Ciudad Universitaria y criticd duramente
a Diegn Rivera y a Juan O'Gorman
cn! ficando a sus murales como
neoprimitives. Los exhortd a realizar
pinturas con base en fos medios y las
Sovmas de expresidn modernos.

En 1960 viajd a Venezuela v Cuba
afreciendo entrevistas y conferencias que
después compild para publicar “La
Historia de una Insidia. ;Quiénes son los
traidores de la Patria? Mi respuesta”. Por
esle escrito fue acusado de disolucidn
social v aprehendido en la casa de Alvar
Carrillo Gil v sometido a juicio, asi como
recluido en Lecumberri. Durante su
encierro cuestiond al gobierno v luché,
Junto con su esposa Angélica Arenal, para
recuperar ¢l mural “Cpauhtémoc contra el
mito”, que habfa pintado para su suegra.
El 15 de julio de 1964 fue indultado por
los servicios gue prestd a la nacion.
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Una vez libre, se dedicd a terminar [os
murales que tenia pendientes en el Hotel Casino
de la Selva, Cuernavaca; en el teatro Jorge
Negrete; en el Museo Nacional de Historia y
en la Secretaria de Educacién Publica.

La ultima gran obra de Siqueiros es el
Poliforum Cultural, en él pintd el mural
“La Marcha de la Humanidad en América
Latina, en la Tierra y hacia el Cosmos,
Miseria y Ciencia”, basd este trabajo en lo
aue pintd en Lecumberri, v en las Leorias-
practicas que postuldé. En esta obra
colaberd con el arquitecto Guillermo
Rosell de la Lama —no como en Ciudad
Universitaria, de lz que siempre se quejo
porque le asignaron los muros en que debia
trabajar sin consultarlo~. Logrd la
integracion de la plastica (pintura,
escultura, arquitectura) cosa que segin &,
rio realizaron los grandes maestros del
renacimiento: Miguel Angel Buonarroti,
Rafael Sanzio y Leonardo Da Vinci.

A diferencia de otros edificios, en el
Poliforum se pierde el concepto de su
creacion sin sus murales. Ei mural se
convierte en indispensable, porque esta
ligado a la estructura; las secciones del
mural fueron creadas con un proceso
industrializado, usando las téenicas del
momento, ademas de materiales como el
asbesto-cemento y el acero.

El gran innovader, David Alfareo
Siqueiros demosiré que al igual que la
arquitectura, la pintura y toda actividad
humana evolucicnan y se expresan
conforime cambian los modos de vida,
avanzan las técnicas o se descubren nuevos
materiales; las obras alcanzan su maxima
expresion cuando utilizan todos los medios
de su época .

Fuentes

Obras de David Alfaro Sigueiros:

No hay mas ruts gue la nuestra. México, 1978
Como se pinta wn mural, Ediciones Arte Miblico,
déxico, 197,

La Historia de una Insidia, Ediciones Are Publico,
Mixico, 1960,

Me llamaban el Coronelazo. Editorial Grijalbo,
Mixico, 1977,

Bibliohemercteca de la Sala de Arte Publico
Shyueiros,

*Alumno de la ESIA-Tecamachalco.
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| Guelaguetza:

explosion de danza multicolor v tradicion

agia, tradicién y color se dieron cita

en la Escuela Superior de Ingenieria

y Arquitectura, Unidad Tecamachalco
¢l viernes 29 de noviembre, dfa en el que
se engaland nuestra escuela para recibir a
la Guelaguetza, una de las fiestas mas
importantes en América Latina.

Un espectaculo de singular belleza que
deleité a la comunidad y sorprendid a
quienes no conocian esta explosion de
danza multicolor y entrafiable tradicion.
Es importante reconocer el esfuerzo
realizado por el Departamento de Difusion
Cultural para la presentacién de este
evento en el marco del 60 Aniversario de
la ESIA, asi como el mural que pinté el
alumno Francisco Javier Dominguez para
esta ocasion.

El grupo Nizarandani, dirigido por
Francisco Jaime Diaz Rios, interpreto
danzas de las sicte regiones oaxaquefias
con verdadera maestria, ademas la emotiva
conduccion de Francisca Martinez
Martinez, representante de este grupo, y Rosa
Marfa Hemandez Maldonado, quienes con
sus relatos nos transportaron a sitios como
Tlacolula, Mixistlan, Tarmazulapan, San Pedro
Tututepec, Juchitan, Pochutla, Pinotepa
Nacional, Tuxtepec v otros lugares de Oaxaca.

Servir vy amar al préjimo

Fn la regién del lismo se dice que la
palabra guelaguetza deriva del zapoteco
guendaliza, que hace alusion a una actitud o
una cualidad con la que nace, un pensamiento
por medio del cual el zapoteco acepta, sirve v
ama a su préjimo; es el sentimiento de
parentesco, de hermandad, de compartir con
todos lo mejor de la naturaleza.

En este sentide, fue a partir de 195]
cuando en Oaxaca las festividades del
Lunes del Cerro adoptaron el término
popular de la Guelaguetza, debido a que
las delegaciones regionales acostumbran
regalar algunos productos artesanales,
frutas y bebidas, ademas de ofrendar a los
concurrentes su musica y sus bailes.
Ambos aspectos constituyen, desde
entonces, el nGmero principal de las
festividades del Lunes del Cerro, y el
vocable de guelaguetza identifica al
conjunto de actividades realizadas durante
el primero y segundo Lunes del Cerro,

Desde 1968 cada regidn propone una
candidata aspirante al titulo de Diosa
Centeot]. Este certamen consiste en elegir a
la joven que posea mayores conocimientos
de su region en materia histérica,
geografica, cultural y folklérica, asi como
la capacidad para expresarlo en su propia
lengua y traducir estos temas al castellano.
Al término del concurso, la elegida para
representar a la diosa es investida con el
cetro que la convierte en el simbolo de la
deidad; ella es quien preside, junto con
las principales autoridades del estado, las
festividades que tienen lugar desde 1974
en el Auditorio Guelaguetza del Cerro del
Fortin, situado donde anteriormente se
levantaba una rotonda al aire libre
conocida como Rotonda de la Azucena,
sede original de las actividades de los
Lunes del Cerro.

Los Lunes del Cerro
L.os dos ultimos lunes de julio, en el Cerro
del Fortin, se celebra una de las mas
importantes fiestas de México: La

esencial
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Guelaguetza, Esta antigua fradicion, que se
renonta al imperio zapoteca, se mantiene
en el espiritu de los naxaquefios v se ha
convertido en un festival donde los
habitantes de siete regiones distintas
presentan cnire flores y musica viva sus
bailes, y lanzan al piiblico productos tipices.

Los antecedentes de los Lunes del Cerro
se remontan a finales del siglo Xv, su
origen se deriva de la celebracion de los
rilos prehispinicos de adoracidn y
pedimento a la diosa azteca, protectora del
maiz, Centeocihuatl o Centeotl, en cuyo
honor se realizaban danzas v comidas
rituales que culminaban con el sacrificio
de una doncella, quien durante el lapso de
las festividades era considerada la
representacion misma de |z deidad.

| os festejos v ritos se realizaban en el
sitio que ahera se conoce camo Cerro del
Fortin, ¥ que antailo era denominado por
los zapntecas come Tahi Lao Nayaalaoni
o Daninayaloani. que significa Cerro de
Bellavista, ¢nlacima del cual se encontraba
uind euamicion azteca, a cuyas faldas se
fundé el asentamiento de Huaxyacac, origen
de la actual ciudad de Oaxaca.

Con el advenimiento de los conquistadares
guropcos en 1321 y la consiguiente
evangelizacion, las festividades del Lunes
¢zl Cerro suirieron transformaciones. Los
moevis “amos” al ver que los indigenas
continuzaban visitando anualmente el
Cerro del Fortin, instituyeron las fiestas
de la Virgen del Carmen, coincidiendo las
fechas con las anteriores celebraciones
prehisparnicas.

Se establecio que la fiesta se hiciera el
domingo 16 de julio, dia dedicado a la
Virgen, y cuando cayera el 16 en domingo,
entonces la fiesta se verificaria e! primer
lunes siguienie a esa fecha.

Asi se inicio el proceso de aculturacion
y sincrelisiio que enmarcan actualmente las
festividades del Lunes del Cerro. Los
festejos cristianes afiadieron nuevos
elementos y significados, algunos de ellos

va extintos. Pero
cuya trascendencia
sigue vigente en
muchos festejos
populares de las
comunidades de
Oaxaca.

La importancia
de esta costumbre radica en que muchas
de las familias de pucblos de los Valles
Centrales, registran en un libro la ayuda
que recibieron bajo esa manifestacion de
fraternidad para saber cudles son las
obligaciones contraidas con quienes les
ayudaron, a fin de corresponderles en una
mejor acasion. Se acostumbra dar
cuelnguetza en las celebraciones de
casamientos, bautizos, {unerales o
cualquier otro suceso, coimo mayordomnias,
etcétera, ofreciendo a manera de rito,
distintos animales y productos para
preparar la comida, tales como cerdos,
guajolotes, gallinas, pollos, maiz, frijol,
tortillas, rhezcal, cigarros, asi como dinero
en efectivo que sirve a quien Jo recibe para
sufragar los gastos del acontecimiento de
que se trate, lo cual serd retribuido de igual
manera a los benefactores, esiableciéndose
asi una extensa red de compromisos
sociales. l.a Guelaguetza también se
practica ayudando a las Jabores de la
siembra en el campo, o bien, cuando
alguno de los vecinos construye su
vivienda.

En los bailes y danzas de los Lunes del
Cerro se conjugan voces, ademanes y
actitudes que nos hablan a través de los
siglos, y al mismo tiempo nos
comunican el presente, desde el corazdén
alade de la misica, desde los signos del
cuerpo en movimiento, el cual sigue
secretamente los trazes invisibles de
ritos ancestrales que hablan del cielo
y de la tierra a los hombres y a los
dioses que compartieron la misidn de
mantener intacto el misteriose
equilibrio del Universo.
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hechizo
"Beatle"

Mariaxa Ropricyes Sosa®

"I helieve in yesterday..."
(ind today)
Lennon-NeCartney

T o presenciamos su actuacién en el
show de Ed Sullivan; ni tos gritos, ni
. ¥ lahisteria. Algunos nacimos después
de su separacién, pero por extrafias
razones, los Beatles también forman parte
de nuestra memoria. Recobrando el tiempo
perdido, se arafié la tierra y considerables
tesoros fueron encontrados.

En la infancia se presté atencioén a los
ritmos pegajosos y los colores. Vimos
Plaza Sésamo con temas como “All
together now” v “Yellow submarine”
(como vivimos wna vida tranguila ¢ todos
tenemos lo necesario / un clefo azul y un
mar verde / en nuestro submarino
amarifio). Hubo quienes aprendieron sus
primeros acordes —de algin instrumento—
con esta musica. Otres siempre deseamos
tocar una cancion de los Beatles pero la
interpretamos de horripilantes maneras.
Aprendimos inglés gracias a ellos —una
vez que se entendio el significado de “Love
me do”—, y proseguimos entonces hasta el
dominio del idioma (Amor, dmame / sabes
que te amo / siempre seré sincero / asi es
gue, dmame, por favor}).

En la adolescencia, los Beatles
retomaron fuerza. La introspeccidn de
discos como “Revolver” y “Rubber soul”
(es un verdadero hombre de ningin fugar
/ senlado en su lierra de ninguna parte /
haciendo sus planes de ningun lugar para
nadie) v el idealismo lennoniano inyectaron
nuestras venas mas ocultas. Cémo no
identificarse con la protesta de fohn en la
cama, motivade por “Revolution” (pero si
quieres dinero para genle cuyas mentes
odian / todo lo gue puedo decirte,
hermano, es que lendrds que esperar),
receptaculo de la mas demente idea con el
Sargento Pimienta (déjame bajarte porque
iré a los campos de fresa / nada es real y
nada en que ocuparse / campos de fresa
por siempre) o involucrado en cualquier

actividad ludica con “Let it be” (sonido
de risa sombra de tierra estdn/ resonando
a través de mi vista abierta incitando e
invitandome}. Y por supuesto, dimos
rienda suelta a nuestros ojos ante la
proyeccion —en cualquier cine— de las
Ultimas escenas de “Imagine” (ura semana
después del asesinalo de John Lennon,
mds de medio millon de personas se
reunteron en Central Park y guardaron
diez minuios de silencio).

Ahora repetimos las letras, conocemos
Jamusica, reimos de las mas inverosimiles
aventuras dirigidas por Richard Lester ‘A
hard day’s night, help!”. En cualquier
opertunidad huimos a la Cincteca o
Cultisur para conteraplar la destrozada
copia de “Let it be” —guardamos la
esperanza de poderla conseguir en buenas
condiciones— Hemos ido a ver al cuarteto
Aleph y la Orquesta Liverpool Ensamble.
Y nos hemos dado a la tarea de cambiar
nuestros acetatos por compactos.

En 1995 recibimos una sorpresa: los
Beatles estrenaron una cancién, “Free as
a bird” y si ellos fueron los precursores
del video con las peliculas promocionales
de “Penny Lane” y “Strawberry Fields
Forever”, pusieron a su merced todos Jos
artefactos tecnologicos para simular el
vuelo de un pdjaro —con todo v el senido
del aleteo al principio— y de visitar desde
el club La Caverna hasta la calle Abbey
Road. La cancién fue donada por Yoko
Ono, los talentos de Paul McCartney y
George Harrison, escogidos para arreglarla
y aumentarie algunas palabras.

Se especuld mucho sobre esta reunién,
ipor qué después de 25 afios? Algunos han
dicho que George Harrison, el beatle mas
obsesionado en no reunirse, necesitaba el
dinero por una demanda que debia
enfrentar. Otros sefialaban que se
pretendia explotar el mito creado alrededor




del cuarteto. A todos nos gustaria pensar
que se trataba de una razdén mds
trascendente y universal.

La influencia de los Beatles es infinita en la
miusica contemporanea. Por mencionar
algunos: R.EM., Nirvana, Hootie and the
blowfish, Oasis ¥ Blur. L.a generacion
adolescente actual no ha amortajado
ningun recuerdo con su masica —habra sus
excepciones—, ya no les tocé Plaza Sésamo
y puede que tengan oidos de artillero si
hacen caso a la musica explotada por
canales monopolizados de televisidn v la
mayoria de las estaciones de radio. No creo
que a los nifios les motive la animacion
de “Yellow submarine”, a pesar de la
hermosa moraleia del filme (“Paz, paz,
suplanta a la destruccicn y florece”,
hechizo con el gue brotan flores a los
malvados azules, guienes han acabado
con el color y la musica en Pepperland).

El fendmeno iniciado el 19 de
noviembre de 1995 y continuado el 22 v
23 del mismo mes, titulado “The Beatles
anthology”, narrd la historia del grupo a
la manera de “The Complete Beatles” vy
“Estudio 54" de Jaime Almeida —notable
copia el segundo del primero—, para
quienes no la conocen y ofrece imagenes
inéditas para coleccionistas. Por ejemplc,
en Jugar de poner *Twist and Shout™ del
“Royal Comand Performance” (4 de
noviembre de 1963, ante la Reina lsabel
Il de Inglaterra) ofrecen “Til there was
you”. La recopilacion en disco compacto
fue lanzads en diciembre y en febrero
ap~oo ol segundo volumen y un detalle
sertimental: la cancion “Real love”,
iginal de John Lennon y su nueva
version, hecha por lo otros tres beatles,
salio a la luz piblica ¢l 14 de febrero.

Tal vez sea inusitade que en un época
de textura musical, regresen al tacto las
experiencias mds importantes. Estamos por
terminar el milenio y las figuras basicas para
definirlo son los Heaitles, o tal vez &3 un
infento por recobrar io perdido, un fruco para
extraer y desenirafiar 1o primordial. Los
Beatles significan cambio y movimiento,
Es un instante para evolucionar y si se
pretende salir indemne del proceso, hacen
falta fundamentos solidos. Los Beatles
estan cargados de recuerdos y vivencias
personales, quizd es tiempo de retomar el
acto de ilusionismo, parece que se presenta
la posibilidad de reunir las expectativas y
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lanzarlas a los primeros momentos del afio
2000 a manera de colchon, para equivocarse
y descubrirse con placer. En contraposicion
al mundo vy su simultaneidad, se forman las
artimafias propicias para rellenar los huecos
decepcionantes que hemos arrastrado por
més de dos décadas y media.

Aun visto, prevalece la incognita sobre
las causas de tan {nusual e histdrico
acontecimiento. Por mi parte, preferiria
que las regalias por el catilogo de los
primeros afios de] grupo, enriguecieran a
Paul, George, Ringo v a 1a familia de John
y no a Michael Jackson, pero quizé sélo
sea una incomodidad personal. La risa al
escuchar la total astucia de expresion y la
emotividad causada por las fotos v la
lectura de articulos que pretenden
enaltecer a los cuatro masicos, crearon un
goce desbordante, imposible de no percibir.
Ojala el sentimiento haya logrado
trascender a los mas jovenes, los que
descubrieron por primera vez al cuarteto,

A ver si de esta forma seguimos creyendo
en el ayer y procuramos concentramos en
el presente. De lo contrario, el cansancio
nos hard abandonar el futurg.

*Lic. en Ciencias de la Comunicacion y egresada de
la I'scuela de Escritores de la SOGEM.



Artunre Espasa®

Noche del tiempo
follaje de sombras

Yiento seco que
atraviesa la vertical
crepuscular

Tenues y ocultas lnces
en las raices oscuras

Cristal a horizonte izquicrdo
espejo: guarda-imdgenes del alma
reshalan a picl-corteza del dia

Un sueio despierto mas
en abierta mirada viva,

*Profesor de la ESIA Tecamachalen

11erpos en movimiento

a expresion corporal es una disciplina
apasionante y sublime que permite at
hombre iiberarse y transformar el
movimiento en arte. Bajo esta premisa, la
danza integra el cuerpo v la mente del o
los ejecutantes en un solo ente. El talento
que se requiere para lograrlo sdlo se
consigue a través del tiempo y la disciplina.
LLa comunidad de la ESIA-
Tecamachalco como parte de los festejos
del 60 Anjversario de su fundacién pudo
apreciar el resultado del esfuerzo y de la
dedicacion de los grupos Danzart y
Danzargui. El primero de €s10s, se presentd
¢l 26 de noviembre ante la mirada aténita
de los espectadores que contemplaron los
cuerpos medelados por el ejercicio y el
baile que por largos afios han practicado.
Esta compafiia de danza esta integrada
por nueve bajlarines profesionales de base,
mas cuatro invitados, asi como por varios
maestros y coreografos, quienes hicieron
gala del dominio de su cuerpo y del
conocimiento artistico. El grupo esta bajo
la coordinacion artistica de Eduardo Vega y
ia direccion general de Arianée Gonzalez.
El programa estuvo integrado por cinco
coreografias: Grands pas de quaire, Qjald
estuvieras aqui, Cuarteto, Muerie en el

estanque vy La falta, las cuales estuvieron
acompafiacdas con misica de C. Pugni,
Minor Blue, David Darling, Raison, Détre
v David Byrne.

En tanto, Danzarqui, grupo del taller de
danza contemporanea de la ESIA-
Tecamachalco se presents el 27 de
noviembre ante la avida rirada de una
comunidad que deseaba conacer lo que se
produce en casa. El taller dirigido por Maria
del Carmen Mejia Guevara interpreté tres

coreografias: Guerreros, Instanies meridianos,

asi como £l destino y un obrero; esta (iltima
puesta fue galardonada con el segundo lugar
en Jos concursos interpolitécnicos de 1997, Los
danzantes mostraron con talento y
entusiasma €] producto artistico de dos aiios
de trabajo, que los han llevado a representar
dignamente a la escuela en diversos
concursos y en muestras de danza
contemporanea.

Estos eventos se realizaron en la explanada
principal de la ESIA Tecamachalco que fue
perfectamente adaptada para el lucimiento de
las piezas. La ccasion fue perfecta, pues se
pudo constatar que éste es un foro ideal
para la presentacion de magnos
espectaculos artisticos y culturales,




Mencién honorifica:
Xochimilco una propuesta sustentable

n respuesta a la convocatoria que

realizd el pasado mes de noviembre

la Universidad de Cuenca, Ecuador,
a todas las escuelas de Arquitectura de
América lLatina, en busca de nuevas
propuesias con caracter de susientabilidad
a los asentamientos humanos sin
planificacién, para disminuir la migracion
campo-ciudad, asi como los problemas que
en consecuencia generan a corto, mediano
y largo plazos. La Escuela Superior de
Ingenieria y Arquitectura (ESIA), plantel
Tecamachalco, participd con un proyecto
desarrollado en Xochimilco; en el
certamen se presentaron 78 trabajos de 15
diferentes paises, entre los cuales e] de la
ESIA obtuvo una destacada FPrimera
Mencién Honorifica.

[l provecto “Xochimilco: una propuesta
sustentable™ fue elaborade por Felipe
Iopuel Flores Aceves, Alberto Gonzélez
Pacheco, Horacio Monreoy Rodriguez y
Ruman Portille Sifuentes, alumnos de
noveno semestre de la carrera de ingeniero
arguitectn de la ESIA Tecamachalco,
asesorados por los profesores del mismo
planiel: Marip Martinez. Francisco Gil,
Angel Garcia, Francisco Dominguez,
Porfirio Camacho v el sefior Octavio
Morales. El proyecto contempla la zona
productiva chinampera de la delegacion
Xochimilco. Este lugar fue seleccionado
debido 2 su historia, patrimonio cultural
v tradicion, asi como por su importante
getividad agricola, El objetivo de este
irabajo ¢s ¢l rescate de esta zona y de su
labor agraria, pues a ultimas fechas se ha
visto deteriorada, alectando con ello en
gran medida a tode el ecosistema lacustre.

[asanci
Ak <500 0

Mario MaRTINEZ VALDEZ®
Foanton PORTINLO SIFUENTES®

El desarrollo del modelo de asentamiento
proyectado estd basado en el principio de
la propiedad comunal, la cual fomenta la
convivencia entre 40 familias distribuidas
en dos nucleos de viviendas. Cada una de
ellas cuenta con areas verdes, andadores
peatonales, juegos infantiles, foro al aire
libre, embarcadero, mirador y reloj solar.
Adjuntas a éstas se ubican canchas
deportivas, comercios ¥ servicios basicos,
que ademas de servir a los nucleos,
también lo haran a los asentamientos
cercanos; con esto se pretende lograr una
integracion al contexto.

En cada nucleo se consideraron tres
tipos de viviendas disefiadas con base en
las necesidades y requerimientos de los
campesinos. El punto de partida fue un
patio central multiple en el gue se generen
actividades, tomando come rasgo
caracteristico la organizacién tipica de la
vivienda rural en nuestro pais. También
se realizaron estudios vy anélisis
tecnoldgicos asi como bioclimaticos. Se

utilizaron elementos pasivos de energis,
sistemas y materiales constructivos de la
region, desarrollados para oplimizar sy
aprovechamiento. Se considerd ¢l sentido
de conservacion, el respeto de las
condiclones y caracteristicas sociales. ast
como culturales y fisicas de la zona. EBs
decir, se buscd el maximo desarrollo y ol
incremento en la calidad de vida para los
habitantes de esta zona.

* Profesor de la ESTA Tecamachalco
** Ajumno de la ESTA Tecamachalco



La herencia del profesor
Alfonso Gregorio Aranda Orozco

VicToria (UOsorR10 BARRADAS®

escribir la trayectoria del ingeniero arquitecto Alfonso

Gregorio Aranda Orozco de tal forma que nos permita

conocer la importancia de su trabajo, es sin duda una tarea
dificil, pues la sencillez de su persona y lo contundente de su
labor, provocan que en esta semblanza no se abuse del empleo de
adjetivos.

El profesor Aranda nacié el 31 de octubre de 1944 en Vilia
Omealca, Veracruz, sus padres
Gregorio Aranda Lozano y Maria
Elena Orozco Pimentel. Sobreviven a
su muerie, cuatro hermanos (dos
homibres y dos mujeres), su esposa,
Flisa Hegla de Aranda, asi como sus
dos hijos Lisset v Edgar.

En cuanto a su formacion
académica, realizé su instruccidn
primaria en la escuela Ignacio Allende
de su pueblo patal Villa de Omealca,
de 1931 4 1957, la secundaria en el
Instituto Cordobés de la ciudad de
Cordoba, Veracruz, de 1958 a 1960,
posteriormente  la  instruccion
vocacional en el Instituto Tecnologico
de Orizaba, de 1961 a 1962,

Su necesidad de actualizacion lo
llevo a agistir a un considerable
niimero de cursos a diferentes centros
de educacion continua dentro dei
Instituto Politécnico Nacional, [PN,
asi como instituciones afines.

A partic de 1967 siendo aln
estudianie, inicio actividades docentes en la Escuela Superior de
Ingenieria v Arquitectura del IPN, al cobijo del Laboratorio de
Fetructuras v bajo la tutela del ingeniero Alfonso Olvera Lopez,
impartiendo cursos de Fotoelasticidad tanto a estudiantes de la
carrers de ngeniero arquitecio como de ingenieria civil. En 1968
impartio cursos de Estabilidad en las Construcciones, Analisis
Experimental de Esfuerzos, de Estructuras, asi como de
Arguiteciura Integral

De igual manera impartié cursos en diferentes universidades,
destacando entre #llas 1a Veracruzana, la Anahuac, la de Nuevo
Ledn y la Nicolaita de Morelia, Michoacén.

Participd en diversas investigaciones en el Laboratorio de
Estructuras con los temas Strain Gange, Fotoesfuerzo,
Foloclasticidad, Comportamiente de Diferentes Elementos
Cstructurales de Ferrocemento y Edificios a base de Ferrecemento.

Su amiplia experiencia académica v de investigacion lo llevd a
participar como coautor en la publicacion de los libros Teoria de
Disefio al Limite (vigas), Cdlculo y Disefio de Edificios con

Marcos Rigidos, asi como el de Andlisis de Cdlculo y Disefio de
Edificios. Colabord en programas de computo scbre diverses
aspectos, destacando tos de Vigas Continuas v Méicdo de Cross
entre otros.

Su gran dedicacién y carifio por la ESIA Tecamachalco lo
ilevo a ocupar diferentes cargos: Jefe Académico de Grado,
Presidente de la Academia de Estructuras, Miembro de la
Comision de Planes y Programas de
Estudio, Jefe de la Divisidn
AcadémicadelaU.P AT, delaESIA,
y hasta su deceso, como Representante
de Profesores ante el H. Consejo
Técnico Consultivo Escolar.

En ¢l campo profesional, su
formacion lo llevé a desarrollar un sin
nimero de aclividades, entre ellas,
realizd diversos viajes al interior del pais
en los que trabajé disefio, calculo v
construccion de edificios entre los que
destacan: casas habitacion unifamiliares
y multifamiliares, bodegas, capillas,
parroquias, edificios de departamentos,
plantas industriales, hoteles, edificios de
oficinas y comercios, salones de fiestas,
cimentaciones de maquinaria, ceniros
sociales y culturales, gasolineras, gruas
viajeras, torres y pasarelas metélicas,
gasclineras, tanques elevados para
almacenamiento de agua, subestaciones
eléctricas, teatros, edificios bancarios,
unidades deportivas, restaurantes,

gtcetera,

Gregorio Aranda Orozco fallecié en su casa de campo de Lago
de Guadalupe, Estado de México, el 28 de diciembre de 1997
Después, su esposa ¢ hijos decidieron llevarlo a su poblacidn de
origen, lugar que a la posire realizd su ditima obra, como
textualmente lo manifesta su hijo.

Esta obra arquitectdnica es 1a iglesia oe Villa Omealca, misma
que lo albergd en su despedida ante sus seres quendos y del
pueble que lo vio nacer.

A Goyo, como carificsamente le llaméabamos todos quienes lo
conocimos, se le reconocid siempre por su caracter afable,
respetuoso y afectivo, que no sélo prodigd a su familia, sino a
sus compafieros, alumnos v amigoes. Sembré en todos nosotros
un sentimiento de cariffo, gratitud y respeto que nos permitira
recordarlo siempre, pudiendo aseverar que nuestra escuela pierde
a un profesional de la arquitectura con probada experiencia y a
un gran docente, pero mas que nada, pierde a un amigo.

Descanse en paz.

*Profesora de la ESIA Tecamachalco siEnoia 30
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i en 1997 las obras
Semprcndidas por el Grupo

Carso dentro de la zona
arqueoclogica de Cuicuilco (al sur de
la Ciudad de México) acapararon la
atencién de la ciudadania, en este
1998 se prevé que la construccion del Museo Nacional de los Cadices
—en Santo Domingo, Oaxaca—, reanime la disputa sobre el
patrimonio cultural del pais.

En Cuicuilco se cuestiond el dafio que podria provocar en la
zona el citado megaproyecto arquitectonico —consistente en un
centro comercial y una torre—, en el impugnado Museo de los
Cadices el problema es la exhibicidn de invaluables documentos
historicos que precisan estrictas condiciones de preservacion.

Y en medio de todo, el Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia (INAH), propulsor del Museo y al que por ley le
corresponde cuidar el patrimonio histdrico y arqueolégico de la
nacion.

Los codices constituyen —establece un documento de la
Comision de Defensa del Patrimonic Histérico del INAH— un
valiosisimo "producto histérico de sistemas de escritura
mesoamericanos gestados hace mas o menos 5 mil dfios,
corresponden a sistemas complejos, sistemas de escritura con
simbolos, ideogramas, criptografia y, a veces, fonemas”.

El estricto cuidado al que debe someterse un patrimonio de
esta naturaleza se explica en parte, por el material en que fueron
confeccionados los codices, como la piel de venado y las cortezas
del amate, el moral, 1a yashunda, el maguey, el izote y los tintes
de origen mineral y organico, cuya conservaciéon requiere atencion
permanente.

40 ‘Bsencio

Cadices,
un tesoro vulnerable

Y ANIRETH ISRADE®

La Comision de Defensa del
INAH agrega que cada uno de los
cédices, y todos en su conjunto, "son
documentos Ginicos, representan una
fuente de conocimiento sobre la
antigiiedad de la escritura y la
historia de América". Por esto,
continta, "los codices son un legado
universal insustituible”.

Estos documentos narran
diversos aspectos de la historia y la
antropologia de los pueblos
americanos, tales como migraciones,
linajes, conquistas sefioriales,
relaciones de parentesco
(nacimiento, matrimonio y muerte
de los sefiores), derechos de linaje,
etcétera.

También contienen registros
tributarios, administrativos v econdmicos de los cuales se deriva
informacién de diversa indole (formas de produccion,
intercambios comerciales, organizaciones y especializacién del
trabajo, formas de tenencia de la tierra, tipos de suelo, sistemas
de cultivo agricola, unidades politico territoriales, rebeliones,
etcétera), se explica en el documento de la Comisién de Defensa
del Patrimonio del INAH, que conforman académicos del
instituto.

Continuara el dilema

El nimero de codices existentes, entre originales y caopias,
asciende a 200. Cada uno de estos legados —recuerda la secretaria
general de los trabajadores administrativos, técnicos y manuales
del INAH, Lidia Salazar— "est4 hecho de diferente forma y precisa
condiciones de estabilidad propias. Por ejemplo, ¢l tipe de
algedén o el tinte empleado en un codice resulta fundamental
para definir la temperatura, humedad, iluminacion ¢ nula
iluminacién que necesita”.

El INAH insiste en la viabilidad del proyecto, pero quedan
todavia muchos cabos sueltos y el debate todavia no termina,
Habra que seguir la historia en las paginas de la prensa,

*Periodista.



PROGRAMA INSTITUCIONAL DE TITULACION PROFESIONAL

NIVEL SUPERIOR

La finalidad de este programa es incrementar la titulacion de los egresados de las diferentes
escuelas, centros y unidades del [nstituto Politécnico Nacional mediante una adecuada
operacion y difusién de las distintas opeciones que se ofrecen en materia de titulacion
profesional.

: INS En enero de 1992, el H. Consejo Constitutivo General aprobd el actual reglamento de
Y—h\.x_ L "@*P‘ i r"?'{/a titulacién profesional constituide por nueve opciones para el nivel superior:
\ X :(

Q, :

% Proyecto de investigacion Examen de conocimientos

= Tesis tradicional Crédifos de posgrado

Practica profesional Seminario de titulacién
Memaoria vy experiencia Escolaridad
profesional Curricular

; Para maycres informes en la ESLA Tecamachalco, acuda al Departamento de Titulacidn,
ubicado en ¢l Edificio de Gobierno en el drea de la Subdireccion Académica,
o llame al tel. 729 6300 exi. 68053

+QE«LAINVE

CTENTIFICA A+

ncnuzm,"
~Danean®

CONACYT

La Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura, Unidad Tecamachalco, por medio de su
Seccion de Estudios de Posgrado e Investigacion

INVITA A

Investigadores, estudiantes y profesionales de la arguitectura y el urbanismo
a participar en I

IX SEMANA DE LA INVESTIGACION CIENTIFICA

MARZO 1998
TEMAS:

Administracion y control de la obia  tnnovacién tecnoldgica
Arquitectura del paisaje Metodologia del diseno

Consevacion del patrimonio  Planificacidn y desarrolte urbano

Disefio y remodelacion urbana  Sustentabilidad v ecotecnologias
Fundamentos tedricos contempordneos  Vivienda (urbana y rural)

Informes e inscripciones: Dr, Francisco Javier Lopez Morales
Av. Fuente de Leonas No, 28, Tecamachalco, Estado de México. C.P 56500 Tel. 729 6000
ext. 68020 o 023. Fax. 293 0081
Correo electrénico: esiatcpi@vmredipn.ipn.mx/rgalvez@vmredipn.ipn.mx




DIFUSION
CULTURAL

DIFUSION CULTURAL
E S I A

TECAMACHALCO

Piano

Teatro _ '

Mavyores informes al Tel,
729 6003 ext. 68049
Ing. Arq. Juan Carlos

Diaz Rivera

Danza Contemporanea
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