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Arquitectura

Evolucion de ciudades

ace tiempo publiqué “Interiores de Barcelo-

na”, libro sobre la historia de esa provincia,

lo hice por una muy exacta creencia de mi
sentimiento sobre la arquitectura y la evolucion
de las ciudades. La introduccion del libro muestra
una justificacion de algunos autores, asi como vi-
siones muy concretas sobre la transformacion o
mantenimiento de las ciudades.

En la historia de la arquitectura siempre han
existido tiempos transitorios de espera y dudas. Por
ello, al analizar nuestra historia, nuestro patrimo-
nio, es necesario hacerlo desde la perspectiva que
el tiempo nos va dando. No es preciso que la ciu-
dad, la catedral, nos explique su pasado, simple-
mente lo contiene como las manos contienen las
lineas. Un pasado escrito en las calles, las rejas
de sus ventanas, etcétera..." en su fundacion, su
coro, sus torres y pinaculos, géargolas y pinturas.

Desde las expresiones mas radicales de la re-
construccién mimética de las ciudades, y siguien-
do este criterio, seguramente valido en el momen-
to de su postulacién sin grandes cambios sociales
ni técnicos, hoy las ciudades serfan como pequenas
Disneylandias.? Si por el contrario, las mantuvieramos
sin rehacer, sin mover ninguna piedra de su lugar, si
dejaramos cada ruina en su estado puro y con plena
exaltacién de su propia poética, estariamos viviendo
en cementerios, campos enteros de ellos.” Cemente-
rio, primer jardin; necrépolis, primera ube;® criterios
de amplio vuelo romantico y de dificil comprension en
plena revoluciéon social e industrial.

" Esverdad que desde entonces ha llovido, pero poco,
y sin demasiada fuerza ni interés. Jorge Luis Borges
nos hablaba de los ciclos que nos perpetuan; Luis Ba-
rragan, del saber ver con inocencia. Viadimir Kaspe,
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de su concepto de la arquitectura como un “Todo
Invisible” v, la también llorada, Marina Waisman, del
lenguaje historico frente al historicista.

Creo en el mestizaje, porque no creo en la pu-
reza de la cultura, sino en su constante mutacion
como transformacion y restauracion, y en la ne-
cesidad que tiene de busqueda y ampliacion de
horizontes. Pero también creo en la necesidad
de saberse expresar en cada momento, con la
fortaleza y la seguridad del que conoce la tierra
que pisa, el pais en que vive y el patrimonio que
ha heredado. Legado cuya tradicion y simbolis-
mo arquitecténico son substanciales para entrar
en el mundo de la recreacion.

Para mi, es en el instante mismo donde se debe
captar la realidad de la vida. Todos estamos con-
denados, pero lo esencial es utilizar el momento entre
este nacervida y ejecucién-muerte, para saber dilatar-
lo. La meta no es la experiencia en si ni su consecuen-
te beneficio, sino la propia vivencia como expresion
maés pura, por efimera, del momento. Un instante que
no es ni historicista ni exclusivamente dado al aplauso
de las altas tecnologias. Momento, en el que lo que se
aporta de nuevo ejerce de soporte, mas o0 menos bri-
llante, de todo lo que de viejo se preserva y transpor-
ta.> Carpe Diem.

Por ello, es para mi esencial intentar una des-
composicion neoplastica del espacio y evitar la
yuxtaposicion de volimenes, camino éste que se
agoté en el Barroco tardio. Y lo que resulta fasci-
nante no es soélo la fragmentacion volumétrica del
espacio en superficies imaginarias, sino la capaci-
dad de inventar puntos de enlace que aunen y rei-
nicien el didlogo sobre este nuevo-viejo espacio.
Desglosar el todo en elementos aislados, acen-



tuar sus puntos de enlace vy, con ello, conseguir
devolver al ornamento su propia razon de ser, sin
olvidar los nuevos y “frescos” principios de la ar-
guitectura moderna, cuyo lenguaje nos permite
una mejor conexion con la sociedad de hoy, para
asi transmitir el espiritu que genero esta arquitec-
tura patrimonial de la que, en ocasiones, absorbe-
mos sb6lo su apariencia.

Se pueden substituir las flores, las ramas vy las
hojas de capiteles y frisos —lenguaje propio de la
arquitectura de piedra —, y adaptarse a los nue-
vos caminos del hierro o del hormigén, con la uti-
lizacién de nuevas “proposiciones en la sintaxis” y
la més refinada tecnologia en sus enlaces.

En un momento critico o de analisis tender a
reemplazar todas estas proposiciones arquitec-
ténicas, resulta un dificil ejercicio de compren-
sion debido a la falta de aceptaciéon y desarro-
llo de la nueva tecnologia constructiva, propia
del alba de otros tiempos y del fin de una era.
En un momento en que el nuevo siglo nos al-
canza, es oportuno como signo de progreso, vol-
ver la vista hacia el proceso gestual del artesano,
de tal forma que la unién de estos sucesivos ges-
tos organice y cree, con lenguaje culto y sopor-
tado en la herencia historica y sin falsos mode-
los, los codigos en que basar la busqueda de
nuevas arquitecturas.

Desde mi particular ejercicio de la arquitectu-
ra, en equilibrio siempre entre la obra de nueva
planta vy la de restauracion —que me aportan, la
primera, la ensenanza del ejercicio imprescin-
dible de la investigacién; la segunda, el anali-
sis de viejas y nuevas tecnologias—, he aprendi-
do que cada época nos ofrece conceptos vy
situaciones interesantes y que e€s necesario ser
muy perceptivo y tolerante con todo aquello que
afecta solo al propio momento —aspectos, sin
duda, efimeros o accidentales— por el contrario,
ser muy pragmatico en todos aquellos aspectos
gue representan valores universales y entender
asi, que el enlace con las generaciones que han
de heredar la ciudad que vamos construyendo,
se consigue basando la rehabilitacion en siste-
mas infinitos y no en un accidente.

Ciudad, evolucién y transformacién

Considero que con el mimetismo vy el historicis-
mo, contribuimos a la “desconstruccion” del edifi-
cio y, consecuentemente, de la ciudad: es una re-
volucion sin memoria. Por el contrario, con la
evolucion y la transformacion, participamos en su
desarrollo y permanencia. Tampoco creo que las
ciudades deban hoy plantearse como artefactos
para recuerdo de sus habitantes exclusivamente.
Ni gque se construyan como un monumento erigi-
do por la comunidad para autocomplacerse y
recordarse." (Memorias del lugar?, {memorias
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Vista panordmica de la ciudad de Barcelona, Espana. Foto: Elizabeth Hernandez Millén.

locales? o, {memorias nacionales? Quiza haya lle-
gado el momento de saber transformar los obje-
tos en sujetos, de recrear, més alld de la pura
substitucidon mecéanica, el resplandor filoséfico
que nace de las restituciones atmosféricas y de-
jar que aflore la arquitectura del silencio. Pero a
pesar de todo, ¢hasta qué punto este nuevo anhelo
restaurador no nos sitla en un tiempo muy proxi-
mo a hacer de la ciudad un monumento; uno cer-
cano a un artificial efecto de memoria y a olvidar su
funcién primaria, su espiritu, e incluso su com-
portamiento social? Si pretendemos fijar las ciu-
dades y sus monumentos en un tiempo y parar
su constante evolucién, (qué objeto estamos pro-
duciendo?, ¢cémo podran adaptarse, si no es de
manera anacronica y sin uso efectivo, a nuestro
momento? Debemos inventarnos el futuro para
saber vivir el pasado desde el presente.
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Presencias citadinas. Foto: Alfonso Bonilla Martinez.

Segun Shakespeare los hombres son lo que han
hecho las ciudades, aunque yo siempre me he pre-
guntado si hoy se podria hacer un giro, y si no
serfa mas incisivo preguntarnos si no son las ciu-
dades las que vienen definiendo a los hombres,
sus moradores, o usuarios. El hablar de la historia
de una ciudad que hoy tiene més de dos mil anos
y hacerlo a traves de sus interiores, tenia la finali-
dad de evitar hacer referencia a lo que podria lla-
marse arquitectura clasica o publica, es decir, de
uso, conocimiento o reconocimiento publico. En
cierta forma y desde casi siempre, el arquitecto
busca un cierto reconocimiento, uno que le espo-
lee y excite hacia la reaccién: un aplauso como
cualquier otro artista o creador. Desde la antiglie-
dad y hasta hace pocas décadas, el gjercicio de
esta disciplina era lento, pero los beneficios o su

aceptacion duraderos. iNada méas! La arquitectu-
ra cumplia una funcion social: cultural y religio-
sa. Este era su maximo destino. Una ética y una
estética que eran al mismo tiempo objeto y suje-
to. Una funcion.

Hoy en cambio, existe de forma creciente, di-
ria que escandalosamente ascendente, una arqui-
tectura que, a mi entender, se perfila como perde-
dora en el liderazgo de la funcién social y que soélo
busca el éxito, el cual permite conseguir a los pro-
motores de este tipo de arquitectura, un doble
beneficio: el politico y el econdémico, con total me-
nosprecio de los objetivos que en si pueden haber
impulsado su realizacion. Y, por si esto no fuera su-
ficiente, se acaba imponiendo un modelo estético,
una marca de fébrica para que determine explicita-
mente y dé testimonio inmediato de su autor. Es
una publicidad subliminal de cara a su proxima cam-
pana politica o econdmica. Este nuevo modelo que
nada aporta a la evolucion de la arquitectura, resul-
ta vacio de espiritu, creo que hay suficientes ejem-
plos en las Gltimas “edificaciones arquitecténicas”
dirigidas bajo el control intelectual de la mafia en
turno, de un querer estar en la cresta de la ola, y
que como el vestido nuevo del emperador, han
llegado, invadido e inundado con los “neos” los
Gltimos lustros. Es evidente que tendréan su pro-
pia prensa, sus propios criticos. iQué lejos que-
da el concepto filolégico de la palabra, de la fun-
cion que vienen desempenando! iFaltaria mas!
Hemos de brindar por la mayor gloria del autor.
Pero verdaderamente, {quién es el autor, una
persona o un grupo de personas creativas bajo
un nombre comercial? Con toda seguridad exis-
tira detrds un montaje, existird un grupo de po-
der, una banca, ¢bancas?...¢Quién tira de los
hilos de la marioneta?

El urbanismo que, de realizarse bajo el control
de una administracion ética que conoce el valor de
una simple linea sobre un plano y que sabe que al
hacerla enriquece a unos y empobrece a otros, no
es la primera causa. Me atreveria a decir que a pe-
sar de la posibilidad de que sea pobre y nada inte-
resante, una buena arquitectura lo redime, pero un
excelente urbanismo frente a una male arquitectu-
ra, se autodestruye. Asi, nuestras ciudades han
sido conducidas cada vez més hacia una com-
plejidad innecesaria, son desordenadas y confu-
sas. El intercambio, como lo definia Paul Claudel,
en su magnifica obra teatral, es de tipo mercanti-
lista. Tanto tienes, tanto vales y, en consecuen-
cia, tanto puedes hacer. Sus intentos a favor del
primitivismo del paisaje no puede imponerse a la
accion culta y ordenada, y acaban sucumbiendo
en el marco de la bolsa internacional. Quedan fue-
ra los valores locales y cualquier signo de cultura
propia, tradicional, sin concesiones a la vernacu-
lar, queda barrida por expresiones importadas vy
globalizadoras. ¢Qué nos aportan, evolucion, fu-
turo, bajo qué estandares?



La ciudad histoérica, la que se ha formado a par-
tir de un encuentro de comerciantes, la que nace
cerca de un riachuelo o arroyo, la que sabe bus-
car el llano para labrarlo o extenderse, la que
busca con iguales propdsitos la montana o la
defensa, la que ha comenzado por tener un pa-
saje entre casa y casa, entre casa y corral, la
que en la yuxtaposicion de sus elementos ha for-
mado un callejon, una calle, una avenida, una pla-
zoleta, una plaza, un paseo, la que con sus arqui-
tecturas ha conformado porticadas, zaguanes,
voladizos y balcones, una sucesion sin fin de es-
pacios que tienen su propia terminologia y fun-
cion, que han definido con su autoexpresién el
paisaje publico y dan fe de su fenomenal fecundi-
dad y belleza. (A dénde va?, (hemos de recondu-
cirla? Un patrimonio lleno de riqgueza que se des-
vanece poco a poco a cambio de nada.

Los edificios, tanto los pUblicos, méas punibles,
como los privados, explotan toda su capacidad
urbanistica, superficie y volumetria, y no aportan
nada a la ciudad. Tan sélo y de forma fragmentada
expongo el timido hecho de que en varias ciudades
(Nueva York, Melbourne, Berlin), hayan aparecido
como nueva aportacion tipolégica-morfoldgica, “una
rara avis” a discutir; algunos de los bellos y publi-
cos atrios o espacios tontos de los nuevos edifi-
cios corporativos que companias privadas han
"intercambiado” con la administracion y el conse-
jo de ciudadanos, imés administracion!, han can-
jeado el volumen que quieren anadir a su edificio,
por el inGtil volumen. No nos engafemos, si lo
hacen es casi siempre para su propio beneficio.
Pero existen, y en cierta forma, aunque sean me-
canismos conferidos desde el uso privado del sue-
lo, al menos no son como los Ultimos espacios
publicos disenados desde la més querida ignoran-
cia de la realidad inmediata y centrados en uto-
pias trasnochadas, que no han sido construidos
con materiales con codigo de espacio publico, y
algo mucho peor, no sélo no saben avanzar y par-
ticipar de este futuro que se anuncia como inme-
diato, sino que no saben sobrevivir al presente,
ademas de resultar confusos, andénimos y peligro-
sos. El resultado es desesperante. Finalmente
estos espacios de disefio quedan vacios. Y esto
empieza a ser importante. Es una de las primeras
transformaciones que, a mi juicio, se aporta. Qui-
za nos tendriamos que preguntar el porqué de esta
aportacién. {Un cambio casi espontaneo?, {una trans-
formacion floral antes del invierno gélido?, ¢una forma
urbana de resistencia o de autoregeneracion frente a
la transformacion? Es evidente que hemos de cam-
biar a tiempo los viejos modelos, ique se aparten
los que quieran destruirlos! No se trata de destruir,
se trata de adquirir consciencia del fendmeno y apor-
tar soluciones, y esto es urgente. Las calles se han
transformado en vias rapidas vy las répidas en impo-
sibles y espesos espacios continuos, en movimien-
to o en paro constante, y como muy bien decia

La Sagrada Familia de A. Gaudi. Foto: Elizabeth Hernandez Millan.

Cesar Portela en la Inauguracion de la V Bienal de
Arquitectura Espafola “...aun se construye algu-
na que otra plaza como tapadera de un aparca-
miento de coches”.

La nuevas tecnologias estan aportando nuevos
caminos, senderos informéticos que ahora nos ha-
cen mover de forma virtual. La rapidez, seguridad,
individualidad, empiezan a ser ventajas que no ha-
cen necesaria la relacion, el intercambio, ni el con-
tacto en directo. Pero ahora, la mentira esta servi-
da. El mundo virtual ya ha empezado. La ida clasica
de la creacion u ordenaciéon de la ciudad en una
sucesion de espacios publicos sin solucién de con-
tinuidad, no puede ser considerada, superada o
perteneciente a otro tiempo. iExiste y ahora! Nos
seguimos moviendo, desplazando fisicamente a
través de ella y por ella, pero al mismo tiempo se
esta sobreponiendo otro nivel, otra capa de infor-
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Diversas construcciones en las ciudades. Foto: Antonio Guerra.

espacio

macion. Empezamos a desplazarnos en el aire,
aungue tengo que reconocer que cuando me en-
cuentro suspendido en ningln lugar, tampoco me
encuentro en ningln lugar y creo que me siento
de ningun lugar. Creo que esto es muy malo. Se
gue es solo un principio, que no puedo negar algo
evidente, pero también presiento que hemos de
conseguir nuevos lenguajes adecuados a la nue-
va demanda. Nuevos espacios fisicos, construi-
dos, con capacidad de protegernos y acoger es-
tas nuevas funciones de relacion.

Es necesario que los nuevos espacios de en-
cuentro sean capaces de acoger nuestro cuerpo
y nuestro espiritu...iQué palabra y que concepto
tan olvidados! Se copian las formas de las arqui-
tecturas publicadas en revistas, se reproducen las
fotografias hechas con opticas y desde angulos

que deforman la arquitectura original, toman “su
mejor” escorzo, en su mejor momento, de dia o
de noche, pero jamaés, se consigue plasmary, por
consiguiente, hacer comprensible el espiritu que
las genero.

Si somos tan osados que nos atrevemos a exi-
gir a las arquitecturas de hoy que cumplan con su
funcién social, si les rogamos que a través de una
catarsis de memoria y humildad, cumplan con su
compromiso, lamentablemente se nos presentan
sin ninguna solucion. No tienen respuesta, ni tan
so6lo la han contemplado en ningln momento de
su “plasmacion”. No saben qué aportar, ni para
bien ni para mal; sélo estdn desnudas como una
starlet, dispuestas a dejarse fotografiar, libres de
cargo. iCuanto més mejor! Las formas mas bana-
les, mas atrevidas, entran en el libre mercado de
la oferta y la demanda. Se descubre de nuevo el
tonel de Dibgenes vy los clichés se imponen para
tranquilidad de la mayoria. Todos saben la respues-
ta y todos se apuntan para ser aplaudidos: el aplau-
so més incondicional se impone. Sin embargo, sélo
unos pocos afortunados lo consiguen, y si no fue-
ra asi, se despliega una tempestad organizada,
impudica, que inunda durante los dias que sean
necesarios nuestro improtegible criterio, hasta
que, como Julio Cortazar expone en uno de sus
maravillosos cuentos, “... se escribe que se escri-
bia tanto... Y el mar se volvié espeso...”

Mi trabajo, y las posibilidades que él me ofre-
ce, me ha permitido vivir y conocer en prirnera
linea, arquitecturas, primero las de mi comunidad,
Cataluna; después las de otros paises, con dife-
rentes valores culturales. Todas ellas las he vivido
desde su interior, unas las he comprendido y otras
me han apasionado, estan también las que he su-
frido y prefiero olvidarlas. Pero lo que si me han
dejado todas ellas, ha sido la certeza de que he-
mos de empezar a comprender que en nuestro
futuro debe de existir algo de nuestro pasado ®
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