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reo que siempre es una obligacion hablar

de un amigo, y méas aln si a éste se le guar-

da admiracion y respecto; me refiero al ar-
quitecto Luis Barragan, quien me ensend valores
no solo de arquitectura sino de la vida.

Es frecuente que en el ambito arquitectonico,
cuando aparece un articulo sobre algun artista, ya
sea nacional o internacional (como en el caso del
arquitecto Barragan, quien el 22 de noviembre
cumple 10 afos de fallecido), sus obras adquieran
relevancia y se envuelvan en una atmosfera de
mitos y leyendas. Barragan ha dejado una influen-
cia solida y valedera a magnificos arquitectos, mis-
mos que no lo imitan, lo comprenden.

La firmeza de sus convicciones artisticas son
trascendentales, pues no se dejé influenciar por
la moda de la llamada arquitectura internacional,
iniciada, de acuerdo con él, por industriales cuya
Unica finalidad es vender -mediante esa moda
inducida- sus productos: acero, aluminio, vidrio,
complejos sistemas de aire acondicionado, asi
como los materiales sintéticos actuales. Pero la
conviccién valiente y decidida de Luis Barragan
de hacer una arquitectura nacional sin alardes téc-
nicos, despertd la consciencia de otros arquitec-
tos en el mundo.

No pretendo hacer un elogio més al arquitec-
to Luis Barragén, ya que hay muchos y muy bien
escritos. La informacién que presento no es cémo
se ve la obra concluida, criticada en una revista
especializada, sino cémo se ve desde adentro del
taller de arquitectura, en la fabrica de ideas, en
el laboratorio.

Se ha creado la imagen de que el arquitecto
Barragan era un genio que sin gran esfuerzo pro-
ducia obras de alta calidad —creo que hay algo de
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verdad en lo que se dice-, por eso el mito aun
vive. También existe una imagen muy romantica
respecto a su obra, que se aleja por completo de
la realidad, pues se pinta a los artistas como ge-
nios sonadores que se entrevistaban con musas
o algun dios del Olimpo, que le murmuraban al
oido coémo desarrollar su obra, es decir, los inspi-
raban. Mi experiencia en el despacho de Barragan
me permitié ver que a don Luis no le ocurria esto.
El era un ingeniero civil bien capacitado, calculador,
astuto, arriesgado, trabajador y organizado, capaz
de concebir y disefar ciudades completas.

En mayo de 1980 entré a trabajar a su taller, ahi
se realizaban las ldminas de presentacion de las
oficinas del corporativo VISA. Este momento re-
presentaba para mi la realizacién de mi suefo do-
rado: trabajar en un taller, donde abundaban pro-
yectos interesantes, desarrollados de manera
creativa y libre. Aunque en ese entonces estaba
por terminar mi carrera profesional, fue hasta ese
momento que empezo a develarse mi vocacion,
bajo la direccion del arquitecto Luis Barragan y su
socio Radul Ferrera.

El método de trabajo en el taller se dividia en
varias etapas. Antes de empezar a dibujar cual-
quier cosa, se sostenian varias platicas con el clien-
te, para conformar el programa arquitectonico.
Don Luis pensaba que si uno se ponia en el traje
del cliente —adquirir su personalidad y entender
sus necesidades—, uno podria exigirse méas a si
mismo, logrando mejores resultados. Después de
haber llegado a un programa preliminar, se pasa-
ba a la parte poética y romantica del proyecto, es
decir, se empezaba a sofar, imaginar, a crear la
historia narrada del proyecto. Se comenzaba a
describir, como si uno fuera caminando en él. Don
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Luis lo aprendi6 del jardinero francés Ferdinan Bac,
quien decia algo asi: "...pasamos por un pasillo
largo, que en el fondo remata con muro alto per-
pendicular a €él, y al dar vuelta nos encontramos
con una puerta de cuadritos de tablones de ma-
dera de sabino" -madera predilecta de Barragan.

Después de describir el proyecto, pasdbamos a
la etapa que se denominaba concepto bésico, don-
de se empieza a dibujar, en forma esquematica, la
distribucién de masas en el terreno de los diferen-
tes locales del programa, sefialando las partes mas
importantes como: patios, prados, estanques de
agua, etcetera.

Este primer esquema por lo general era total-
mente rechazado y criticado por don Luis. Su fra-
se era: "Al principio todo es un caos'. Luego se
presentaban nuevas propuestas, las cuales eran
discutidas una y otra vez. Recuerdo que yo llega-
ba en las mafianas y colocaba mis fachadas en
croquis en la pared —de 10 a 15 alternativas-, y al
llegar empezaba con su: "No, no, no". Aunque siem-
pre las vio con respeto, pasaba mucho tiempo,
incluso meses, para que escucharamos la pala-
bra: iadelante!

Nunca lo vi sentarse en un restirador, estar con
la regla "T", tampoco lo hacian quienes tenfan més
tiempo que yo en el taller. De las propuestas que
uno hacia, nos daba indicaciones con pequefos
croquis o en la platica. Debo menrcionar que ade-
mas de hacer dibujos, realizdbamos maquetas de
estudio. Con el paso del tiempo aumentaba nues-
tro &nimo vy desesperacion por ver el producto fi-
nal del trabajo, también los clientes se encontra-
ban en las mismas condiciones.

Después de que el cliente aceptaba la idea y
hacia algunas sugerencias, pasdbamos al desarro-
llo del proyecto. En este periodo habia un poco de
calma en el taller. Se reanalizaba cada cuarto, cada
puerta, cada fachada, y se dibujaban los primeros
planos constructivos que se entregaban a los
asesores para sus primeras recomendaciones, las
cuales casi siempre trafan nuevos cambios. Inge-
nieros de amplios conocimientos, con su légica fria,
mejoraban y purificaban nuestros proyectos des-
pués de su critica. La mayoria de las veces, en esta
etapa don Luis no paraba de maquinar dia y noche
sus ideas, y de repente llegaba al taller con nuevos
cambios. Una idea totalmente diferente —que casi
siempre era mejor a la anterior-, que nos obligaba
a rehacer buena parte del trabajo.

Hasta ese momento, sélo habfan sido pasos
preliminares: los planos, los presupuestos, los
célculos, las licencias. Pero al poco tiempo se ini-
ciaban las censtrucciones, siempre tan grises y
desordenadas. Asi, paso a paso, se percibia lo que
representaban esos croquis, planos, maquetas.
Hasta que surgia con claridad la obra completa y
comienza a acabarse lentamente; habia de todo:
suenos, quejas, gritos, discusiones, errores, gas-
tos y desvelos, pero con mucha satisfaccion las

cosas acababan bien. Sin embargo, aparecian los
Gltimos detalles que habia que resolver con cuida-
do; todos ellos son los que finalmente le dan cali-
dad al edificio.

A partir de este momento se decide el "color",
pues como don Luis decia: cada obra pide su co-
lor. Como lo comentd en una entrevista al argui-
tecto Mario Schjetman: "El color es un comple-
mento de la arquitectura, sirve para ensanchar o
achicar un espacio. También es Util para afiadir ese
toque de magia que necesita un sitio. Uso el co-
lor, pero cuando disefio no pienso en él. Comin-
mente lo defino cuando el espacio estd construi-
do. Entonces visito el lugar constantemente a
diferentes horas del dia y comienzo a 'imaginar el
color, a imaginar colores desde los méas locos e
increibles. Regreso a los libros de pintura, a las
obras de los surrealistas, en particular los de Chi-
rico, Balthus, Magritte, Delvaux y las de Chucho
Reyes..."

Cuando se tenian varios proyectos en el afo,
los arquitectos que labordbamos ahi, nos rotaba-
mos la jefatura del taller. El responsable en turno
desarrollaba el proyecto, o sea, elaboraba las ru-
tas criticas, hacia la programacién de los insumos,
la coordinacion del personal, la contratacion de
maquila de planos, etcétera. Esta manera de tra-
bajar de don Luis —en lo personal-, me ayudé a
desarrollarme y madurar, porque cuando estaba
a cargo de un proyecto, tenia toda la responsabi-
lidad, y cuando apoyaba a otro arquitecto, apren-
dia a trabajar y sacrificarme por el equipo.

Existen muchos estilos de arquitectura -algu-
nos de gran calidad-, pero pienso que el estilo
de Luis Barragan es de una arquitectura "orgullo-
samente mexicana’, que ha traspasado las fron-
teras del pais, pues emple6 un lenguaje noble y
sencillo. No me queda més que darle las gracias
por lo que me ensefd, pues los valores aprendi-
dos de €l me servirén a lo largo de mi vida y per-
duraran a lo largo de mi existencia ®
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