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Desafio

ala

estabilidad

Procesos artisticos
en México, 1952-1967

esulté una verdadera experiencia asistir a esta ex-

posicion en el Museo Universitario de Arte Contem-

poraneo de la UNAM al sur de la ciudad y presen-
tada del 27 de marzo al 31 de agosto de 2014. Lo que se
pretende en esta resefa critica es dar a conocer el tema de
la exposicion, la instalacion o museografia, la secuencia, el
estilo expositivo, los espacios, las cédulas, el enmarcado,
asf como la circulacion y el publico visitante.

Para conocer un poco méas de esta exposicion se revisa-
ron los textos criticos previos de Teresa del Conde (2014), Rita
Eder (2014), Blanca Gonzélez Rosas (2014) y Alvaro Vazquez
Mantecon (2014), asi como el contexto histérico de otros au-
tores como Bernardo Garcia Martinez (1974), Agustin Porras
(1974) y Josefina Zoraida Vazquez (1974). Esta experiencia,
se complementd con una visita a la exposicién con un grupo
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de alumnos de tercer semestre en la unidad de aprendizaje de
Origen del Fenomeno Arquitectdnico de la carrera de Ingeniero
Arquitecto de la ESIA Tecamachalco del IPN.

La exposicion

Esté4 compuesta por una gran coleccion de representaciones
artisticas que va desde murales tridimensionales, literatura,
proyecciones experimentales de cine, fotografias, pinturas,
esculturas, objetos, arquitectura, disefio gréafico e industrial,
comics y performances teatrales, coleccion que da cuenta
de un momento muy significativo del inicio de la modernidad
artistica en el inicio de la segunda mitad del siglo xx conflu-
yendo expresiones nacionales e internacionales para la con-
formacién de una sola identidad. La exposicion se divide en
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seis ejes curatoriales a partir de una secuencia cronolégica,
estos ejes son: Borramientos, Corporalidades, Imaginarios,
Modernizaciones, Nuevos Circuitos y Yuxtaposiciones.

1952-1967 como periodo historico

La primera pregunta quiza es logica, épor qué no empezar
el periodo de la exposicién a partir de 19507 Teresa del Con-
de responde: “porque otros escritos de diferentes autores
lo han hecho asf y esta exposicidn es en muchos sentidos
inédita[...]” (Conde, 2014, p. 1). Y la misma autora es la que
hace referencia a Braulio Peralta, quien establece que este
periodo significa un acercamiento a la musica, la literatura
y el teatro para hacer arte. Por otro lado, Blanca Gonzélez
Rosas (2014) critica la eleccion del periodo a partir de por
qué no retroceder unos afnos antes y hacer coincidir el perio-
do con el inicio del sexenio de Miguel Aleman de 1946. De
acuerdo con la autora, existe una ambigliedad en la eleccion
del periodo; y quiza no haya una razén exacta para el esta-
blecimiento de fechas, la exposicion es tan diversa y concre-
ta como su periodo que representa.

Pero équé implica para la historia contemporénea este
periodo? De acuerdo con Bernardo Garcia Martinez (1974),
la situacién econdmica y politica de México aterriza en un
escenario de modernidad, las transformaciones territoriales
no se hacen esperar a partir del desarrollo de diferentes
vias de comunicacion, construccion de presas, procesos
urbanos y rurales de electrificacion, asi como la conclusion
de vias de ferrocarril.

En cuanto a la dinamica poblacional, de 1940 a 1970 la
poblacidn mexicana rejuvenecié generando diferentes tipos
de demandas, principalmente educativas, lo que dio como
resultado “una preocupacion creciente en las autoridades
por incorporar en la politica econémica y social del pais
consideraciones sobre la poblacién y su futuro inmediato”
(Porras, 1974, p. 51). Es interesante conocer el dato que pro-

porciona Agustin Porras (1974, p. 50), donde establece que
en 1960 existe un pico en la migracion extranjera a México
principalmente de espanoles, estadounidenses, franceses,
alemanes y rusos, lo que impactara en diferentes sectores
de la sociedad, uno de los més sobresalientes, el artistico.

La educacion publica es una parte importante de esta
época; en 1958, Adolfo Lépez Mateos llegé a la presidenciary,
como ministro de Educacion Publica, nombro a Jaime Torres
Bodet; ambos le dieron una gran importancia al sector edu-
cativo. Surge asf el Plan de Once Afos, el cual “consideraba
las necesidades reales de acuerdo con la poblacién escolar
en ese momento y advertia las necesidades de acuerdo con
previsiones de aumento de la poblacién” (Vazquez, 1974, p.
119), de la misma manera se cred el Comité Administrativo
del Programa Federal de Construccion Escolar (CAPFCE), el
Instituto Federal de Capacitacion del Magisterio, los Centros
Regionales de Ensefianza Normal asi como la Comisién Na-
cional de los Libros de Texto Gratuitos.

Lo anterior nos da una idea muy basica del contexto
historico que se Vivié en el periodo de la exposicion, pero
también nos da pie a poder indagar sobre los movimientos
artisticos que se generaron durante la época a partir de lo
exhibido en las seis salas donde “emerge una renovacion de
la forma y el color, la imagen vy el texto, la palabra y la voz,
el movimiento y el sonido [...]. Este proyecto responde a la
complejidad artistica, social y politica que caracterizé a esa
época” (Eder, 2014, p. 24).

La bienvenida

La exposicion, en general, nos recibe con un video editado
con imagenes de la época, representaciones de la moder-
nidad y la celebracion del cumpleanos de Carlos Fuentes,
donde se relinen personalidades del medio artistico tanto
académico como popular. ¢Es la época feliz, la del destram-
pe, del convivio bohemio? Este video con imagenes prin-
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Serpiente para Museo El Eco, Mathias Goeritz.

cipalmente urbanas de lo que se construia como objetos
arquitecténicos representantes de la modernidad nos da la
bienvenida a la exposicion.

Borramientos

Se trata de la primera sala, la méas amplia, la més alta, debi-
do a que ahi se presenta la escultura en gran escala, Felgue-
rez, Goeritz y Jorodowski imponen el lugar con el mural de
metal del cine Diana, la escultura en gran escala del museo
ECO, asi como un montaje a escala real de “La Opera del
Orden”, respectivamente. El objetivo de la sala es muy claro,
como lo expone Rita Eder (2014): “trazar los caminos de una
actividad creativa fundada en un desvanecimiento de los Ii-
mites de las préacticas artisticas” (Eder, 2014, p. 32).

Imaginarios

Sala llena de representaciones abstractas de diferentes co-
rrientes y movimientos. La abstraccion se da en expresiones
como pintura, fotografia, cine y aun poesia. Mexicanos y ex-
tranjeros se funden para la busqueda de una identidad ar-
tistica nacional, Bostelman, Alvarez Bravo, José Luis Ibafez,
Helen Escobedo, Kazuya Sakai, Juan José Gurrola, Wolfgang
Paale, Alejandro Jorodowski, Carlos Velo y Mathias Goeritz
son los representantes del fluir artistico en esta sala.

Resalta aqui la influencia warholiana del arte pop.
¢{Habia arte pop en México? De acuerdo con Teresa del
Conde (2014), este periodo se habia abordado de manera
circunstancial en otras exposiciones, pero en esta existe un
despliegue de experimentos que aluden a la clase media
mexicana y que la toman como pretexto para corroborar la
existencia de esta corriente artistica en nuestro pais.
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Disefos de libros, revistas y volantes.

Nuevos circuitos

José Luis Cuevas, Héctor Garcia y Miguel Barbachano Pon-
ce se funden con las propuestas artisticas publicas en una
dispersion total que la produccion artistica se masifique y
llegue a través de galerias, catélogos, fiestas y escultura ur-
bana, en este Ultimo punto me refiero a la Ruta de la Amistad
“proyecto influido por la Bauhaus y sus ideales de una nueva
cultura visual de caracter abstracto y experimental, contribu-
yo6 a formar nuevas mentalidades entre futuros arquitectos y
disefadores, pintores y escultores” (Eder, 2014, p. 32).

Modernizaciones

Esta sala representa, a través de la fotografia, la manera en
cémo la ciudad se iba vistiendo para recibir a la modernidad,
principalmente arquitectonica y urbana. Los procesos de
cambio urbano presentados como escenografia tratan de
solucionar problemas de tipo vial, de vivienda, de educacion
y salud. Més que representar a los objetos arquitecténicos
per se, los fotbgrafos como Rodrigo Moya, Juan Guzman,
Nacho Lépez y Armando Salas Portugal los presentan como
entes de cambio social, si bien, como lo decia Octavio Paz:
‘la arquitectura es el testigo insobornable de la historia”,
ésta se presenta como escenario o escenografia de lucha
social, resultado de produccion econémica, solucion a
demandas sociales, pero sobre todo, como representacion
de la modernidad nacional y como lo establece Teresa del
Conde (2014). “la fotografia [se presenta] no sélo como
documento, sino como pieza destinada a la contemplacién”
(Conde, 2014, p. 2).



Disefo de stand México 68, Pedro Ramirez Vazquez, 1968.

Y son las mismas edificaciones las que expresan un
discurso en combinacion con la fotografia. El escenario se
presenta “como una manera de desarticular el discurso de
una arquitectura moderna al contrastarla de una manera
opresiva con el ser humano” (Vazquez, 2014, p. 330).

Yuxtaposiciones

Existe en esta sala una manifestacion marcada de la recu-
peracion del pasado mexicano. Sobresale la obra de Félix
Candela, quien reposiciona no soélo a la arquitectura, sino la
manera estructural en la que es concebida, dandole un con-
cepto nuevo. De la misma manera, Pedro Ramirez Vazquez se
convierte en el precursor de los templos laicos al acercar la ar-
quitectura social al pasado. Gunther Gerzso y Mathias Goeritz
presentan ejemplos dentro de esta corriente nacional.

¢{Que se pretende con esta busqueda de identidad
nacional? En esta sala se “identifica a la sociedad mexicana
como intensamente mixta, diversificada y en las redes de una
complejidad en la que los tiempos histéricos se superponen”
(Eder, 2014, p. 40).

Corporalidades

¢Que mejor alusion al cuerpo humano de manera artistica con
la obra cinematogréfica de Bufuel? Las piermnas femeninas
se traducen en fetiche del autor, Miroslava Stern, Lilia Prado,
Stella Inda y Silvia Pinal se convierten en sus musas; sus pier-
nas torneadas son mostradas constantemente en sus cintas;
es una manera de transgredir el cuerpo femenino, erotizar lo
artistico. Autores de obras dentro de la sala que involucran fo-
tografia, cine, escultura, pintura y arte-objeto son, entre otros,

Material médico del siglo XIX, Salvador Lizondo.

Pedro Friedeberg, Alan Glass, Francisco Toledo, Alberto Giro-
nella'y Salvador Lizondo

Conclusion

Finalmente équé se desafio? Esta exposicion presenta una
actitud critica no sélo al nacionalismo mexicano, sino a todo
un aparato politico, econémico y social a través del arte. Mas
que tendenciosa, la exposicién es pretenciosa, ya que inten-
ta dar a conocer una ruptura, término que:

Permanecié en la critica y en la historia del arte
como categoria reducida; es decir, se convirti6 en
emblema para identificar a un conjunto amplio y
diverso de pintores que se alejaron con brio de la
vocacion narrativa de lo mexicano en pintura para
elaborar otros signos figurativos tensionados por
una transformacion de lo corporal y que explora-
ron en forma mixta y diversa las posibilidades de
la abstraccion (Eder, 2014, p. 26).

Definitivamente la exposicion cumple su objetivo desde su
nombre. Es un desafio a la estabilidad politica y social que
se vive en el periodo propuesto de 1952 a 1967; resulta el
preambulo de los movimientos sociales internacionales de
1968. Se trata de una respuesta légica que de manera artis-
tica expone nuevas propuestas a explorar el cine, la pintura,
pero sobre todo, la fotografia, que en conjunto constituyen el
escaparate de una vision critica a la modernidad mexicana
que inicia en la segunda mitad del siglo xx.

De manera general, la instalacién y museografia son
agradables, el estilo es fresco y dindmico, hay una comunion
entre sala y sala para lograr el objetivo de la exposicion. El
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Mural de Hierro del Cine Diana, Manuel Felguérez, 1962.

disefo y tamano de los espacios, méas que ofrecer una alter-
nativa a la disposicion y tamafo de los objetos presentados,
responden a una necesidad de presencia de los artistas, es
un didlogo metaférico entre el momento histérico y el tamafo
de la produccion artistica.

La disposicion de las cédulas y la informacién es sufi-
ciente, esto es, tiene la informacion requerida para ser leida
y para admirar la obra correspondiente. Lo anterior contri-
buye a una secuencia y circulaciéon méas dinamicas, el es-
pectador se interesa por un objeto mindsculo o por una de
gran escala.

Si se analiza de manera general el momento histérico
propuesto, se puede inferir el porqué de esta produccion
artistica; los aspectos de proyecto politico para el desarro-
llo econdmico y educativo tienen una respuesta en el sector
artistico. Hay un plan de nacién moderna, pero éese plan re-
sulta incluyente? ¢Qué se sacrifica? ¢Qué se aporta? Y équé
se consolida? Los artistas dan una respuesta a través de la
obra, principalmente, la fotografia.

El nombre de las salas: Borramientos, con su propuesta
escultural a gran escala; Imaginarios, con la contribucion de
ideas extranjeras que comulgan con las nacionales; Nuevos
Circuitos, con las propuestas de “artistificacion” a nivel lo-
cal y urbano; Modernizaciones, con las contradicciones de
elementos de modernidad como escenario de manifestacio-
nes sociales expuestas en fotografia; Yuxtaposiciones, con
su busqueda de identidad nacional a traves del arte y la ar-
quitectura; y Corporalidades, con la alusion al cuerpo bello,
edilico, estético, erdtico y estimulante a través del cine, la
pintura, el arte objeto vy la fotografia.

Finalmente, considero que el trabajo titdnico que fue reali-
zar la curaduria de esta exposicion brindé sus frutos, ya que
se presentd una realidad artistica que rompié los canones
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Fina mosca, Leonora Carrington, 1952.

establecidos de la época, hizo propuestas nuevas y reaccio-
no6 ante los hechos oficiales poniendo a México en el mapa
artistico internacional ®
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