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Resumen

Cuando se realiza una investigacién en el campo de las identidades urbanas es interesante
el material gréfico que se puede llegar a encontrar sobre arquitectura y espacio vinculados
a ellas. Este va desde clésicas representaciones litograficas populares a representacio-
nes plasticas académicas rigurosas de autores consagrados. Parte de la investigacién
que llevé a cabo sobre el Santuario de los Remedios como espacio de identidad y apropia-
cion, inclui este tipo de representaciones pictéricas. Asimismo, dentro de la metodologia
cualitativa aplicada en la investigacion, es interesante observar como los mapas mentales
(representaciones informales cotidianas) son piezas fundamentales para lograr inferir los
imaginarios personales y colectivos como parte de la identidad de un territorio. Tanto las
representaciones graficas formales como las informales constituyen elementos impor-
tantes de investigacion de objetos arquitectéonicos y de espacios urbanos.

a interesante conformacion arquitecténico-

espacial del Santuario de los Remedios ha

atraido desde siempre a diferentes artistas
plasticos para representarlos en sus lienzos. La
parroquia de Nuestra Sefora de los Remedios 'y
los elementos escultéricos monumentales que
los rodean asi como el acueducto, conforman lo
gue se conoce como el Santuario de los Reme-
dios cuya historia resulta muy interesante y pe-
culiar (Gonzalez Garcia, 2006: 52-58).

Lo formal académico:
representaciones plasticas

Existen distintas referencias pictéricas importan-
tes a la Parroquia de los Remedios y principalmen-
te al acueducto y sus caracoles, hablaré primero
de las litografias de Murguia (nombre del taller don-
de fueron impresas) que aparecen tanto en el libro
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Figura 1. Parroquia de los Remedios sobre el cerro de Otomcalpolco. jaimenaucalpan@yahoo.com.mx
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de Rivera Cambas (s/a) como en la Enciclopedia de
México (1978: 318) no existiendo el autor de éstas ni
el ano de su realizacion (figuras 1y 2).

La figura 1 representa el cerro de Otomcalpolco
(hoy conocido como cerro de los Remedios) con un
paisaje campirano clasico del Valle de México de
inicios del siglo XX, en éste se pueden ver dos hom-
bres que caminan juntos en la falda del cerro, uno
de ellos lleva una carga sobre la cabeza, muy cerca
pasa un hombre con una mula cargada y delante
de ellos una mujer al parecer corriendo, todos ellos
con la tipica vestimenta de la gente de campo de
aquellos tiempos. El paisaje es solitario, se repre-
senta la vereda que lleva a la parroquia rodeada de
magueyes y de algunos arboles, se deduce que
es la parte sur de la parroquia por la forma en que se
encuentra ubicada, es precisamente el trayecto
que va del acueducto a la parroquia.

La figura 2, al parecer realizada por el mismo
autory en el mismo tiempo, representa la fachada
de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Reme-
dios mostrando su portada barroca sobria, su cu-
pula, su Unico campanario, sus dos contrafuertes
y su nicho con la representacién labrada de la vir-
gen, se afiaden al paisaje la representacién de ar-
boles, cruz atrial y tres personas que caminan por
el atrio. Tanto la figura 1 como la 2, pudieron haber
sido pintadas después de 1908, afio en que se hizo
la delimitacién del atrio de la parroquia y se cons-
truyeron las puertas atriales (cfr. Oregel, 2000).

En un estilo mas contemporédneo existe una
representacién del acueducto en dos obras prin-
cipales del arquitecto y pintor Juan O'Gorman: «Re-
cuerdo de los Remedios», 1943 (figura 3) y el mural
«Retablo de la Independencia», 1960-1961 (figura
4), la primera es parte de la Coleccion del Museo
Nacional de Arte, y la segunda se trata de un mu-
ral en el Castillo de Chapultepec. En la figura 3, el
maestro O'Gorman representa al Acueducto de
los Remedios y sus dos torres en forma de cara-
col que lo flanquean, es interesante la perspecti-
va que da el autor a estos tres objetos arquitecto-
nicos, la fascinacién del paisaje practicamente
desierto, las montafas que rodean al Valle de Méxi-
CO en su parte poniente, pero sobre todo, el enig-
ma de estos elementos dentro de un paisaje soli-
tario sin ninguna funcién aparente. Quiza la
fascinacién que sinti6 O'Gorman por este lugar, y
principalmente por las torres en forma de caracol,
lo llevé a representarlas de diferentes maneras
en otras pinturas como «El reino mineral» (1971) o
«Latifundio, época colonial y feudal de México»
(1975) donde aparecen sin el acueducto.

La figura 4 representa un mural cladsico mexica-
no «Retablo de la Independencia» (1960-1961) don-
de el autor representa a diferentes personajes que
formaron parte del inicio de la independencia mexi-
cana, son representados personajes politicos, re-
ligiosos y populares mexicanos, y son quienes abar-
can practicamente todo el mural, al fondo y como
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Figura 5. "Los Remedios" (1-930) Agusfin Lazo.

esencia

espacio

escenografia disimulada, se alcanza a visualizar el
Acueducto de los Remedios flanqueado por sus
clésicas torres caracoles.

Pareceria que O'Gorman seria el primer artista
consagrado en plasmar al Acueducto de los Re-
medios en su obra, sin embargo, el pintor surrea-

lista mexicano, Agustin Lazo, ya habia hecho lo
propio al pintar «Los Remedios» en 1930 (figura 5)
quien al pasar una temporada en Paris en los afios
veinte logra captar la esencia del movimiento su-
rrealista europeo haciendo su aportacién nacional
con este cuadro, representando a un caballo azul
caracoleando, flotando entre montafas que se con-
funden con nubes que comulgan de la tierra al cie-
lo, y como escenario, el Acueducto de los Reme-
dios y sus torres caracoles a ambos lados
representados de una manera geométricamente
pura, se trata de una representacion de un suefio
como muchas representaciones surrealistas (Cfr.
Hiriart, 2007).

Otro pintor mexicano que manifesté su gusto
por el paisaje del acueducto fue el michoacano
Alfredo Zalce, quien pinta «Los Remedios» en 1942
(figura 6) y se trata de una representacién un tanto
burda de la barranca, donde el acueducto esta ape-
nas representado a través de una tenue linea que
va de un caracol a otro y es precisamente uno de
los caracoles el elemento principal de su obra.

Lo informal cotidiano:
representaciones populares

Otras son las pinturas urbanas y populares que se
encuentran alrededor de la zona de Los Remedios
que pueden considerarse representaciones plasti-
cas de identidad siendo imégenes de la memoria
colectiva del lugar, ejemplos de esto: el anuncio

Figura 6. "Los Remedios" (1942) Alfredo Zalce.
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de un billar, el anuncio del mercado de Los Reme-
dios o una representacién del acueducto en la par-
te trasera de una camioneta vieja (figuras 7, 8y 9).
La figura 7 representa un anuncio de un billar a
un costado del Acueducto de los Remedios, éste
lleva por nombre «Los Arcos», el anuncio contiene
una mesa de billar rodeada por cuatro jugadores,
el acueducto es representado por cinco arcadas
en un paisaje verde y cielo azul. La figura 8 es la
representacién de los tres elementos arquitecto-
nicos mas significativos de Los Remedios, esto
es, la silueta de la cupula de la parroquia, parte del
acueducto y un caracol, los tres representados so-
bre un fondo amarillo que anuncia la entrada al
mercado de alimentos y artesanias ubicado en los
portales de una de las plazas publicas que se en-
cuentran en el costado sur de la parroquia. i n ] i e
Finalmente, en la figura 9 se puede ver la repre- e : AR Tl o .
sentacion del Acueducto de los Remedios y sus Figura 7. Billar «Los Arcos». Fotografia del autor.
caracoles en la parte trasera de una camioneta. Es
interesante la manera cotidiana en la que fue pinta-
da esta escena del acueducto, por un lado, dentro
de un paisaje urbano con autos, microbuses y ca-
sas y, por otro, el bosque de los Remedios repre-
sentado por arboles.

deanr
Los mapas mentales, representa- [ LI.LU-‘..U U
ciones gréaficas cotidianas como | K

alternativa de investigacién Far, g Bepp
Por otro lado, es importante conocer otro tipo de
representaciones informales que pueden propor-
cionar datos que contribuyan a una investigacién
en el campo de las identidades urbanas. Me refie-
ro a los «mapas mentales» como herramientas Uti-
les para poder inferir e interpretar el imaginario de
los habitantes de un territorio; para Wildner
(1998:161), «los mapas mentales son visualizacio-
nes de imagenes individuales del medio ambiente ] .
y también representaciones del espacio urbano». Figura 8. Mercado "Los Remedios". Fotografia del autor.
Esto indica que la informacion obtenida de un mapa
mental puede ser tanto muy general como particu-
lar, de esto dependera la pregunta especifica que
se realice al momento de llevar a cabo la técnica.
Para Morales (2003) los mapas mentales cons-
tituyen herramientas béasicas en los lineamientos
metodoldgicos dentro del estudio de la ciudad para
identificar elementos del medio fisico (urbano-ar-
quitecténico) que sirven o funcionan como ele-
mentos de referencia, puntos de identidad, obje-
tos de orientacién, asi como elementos
identitarios dentro de determinado contexto ur-
bano. Los mapas mentales pues, mas que sim-
ples interpretaciones informales, se convierten en
material basico de investigacidn cualitativa, el pro-
poner un tema abierto para ser representado por
una persona involucra diferentes aspectos de la
vida personal de quien elabora un mapa mental.
Los resultados a veces son sorpresivos y desde

i - S g S

L WER NE R AN e L
Figura 9. Representacién del acueducto y torres caracoles en una camioneta.
Fotografia Granados (1996).
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Figura 10. Mapa mental que representa los hitos arquitecténicos de la zona de Los
Remedios.

luego no hay que esperar una respuesta grafica
concisa dentro de esta representacién, ya que los
imaginarios varian mucho de acuerdo a circunstan-
cias y vivencias de cada persona. Es importante
recalcar cobmo, tanto la representacion de los obje-
tos arquitectdnicos como la representacion de es-
pacios, son elementos constantes y referenciales
dentro de la elaboracién de los mapas mentales.
Dentro de esta investigacién se levantaron, en
total, alrededor de 150 mapas mentales, éstos se
llevaron a cabo dentro de la zona escolar ubicada

Figura 11. Mapa mental que representa al atrio de la parroquia.
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en la pendiente que sube hacia el cerro de los Re-
medios, visité varios grupos de una secundaria de
ese lugar y les solicité que dibujaran lo que se les
venia a la mente al escuchar la frase «Los Reme-
dios», los resultados fueron muy distintos en cuan-
to a las representaciones obtenidas, de hecho, el
estar dentro de la escuela, permitié que los jove-
nes dibujaran de manera creativa y cuidadosa lo
que se les pedia. Otra parte de los mapas se realizé
en condiciones muy distintas, en este caso, los
mapas mentales fueron elaborados principalmen-
te por adultos dentro de los limites de la zona de
Los Remedios, éstos resultaron ser mucho mas
concisos y simples en su elaboracion.

Un acercamiento visual
basico a los mapas
mentales y su interpretacién

Una vez obtenido el gran conjunto de mapas men-
tales, me dediqué a clasificarlos a partir de las re-
presentaciones logradas en éstos, me refiero al
cémo se plasmaron tanto elementos arquitectoni-
cos, escultéricos, espacios, objetos simbdlicos, tra-
dicionesy vida cotidiana. Asi pues, parroquia, atrio,
acueducto, capilla abierta, fiesta patronal y caraco-
les, como elementos representativos del santua-
rio, fueron los elementos que més se plasmaron
en este ejercicio.

La abstraccion de la memoria para representar
elementos de identidad dio como resultado que
en este tipo de mapas las representaciones se
llevaran a cabo a partir de dibujar a la iglesia, la
fuente monumental de San Miguel Arcangel (ca-
pilla abierta) y el acueducto. Hay que hacer notar
que para todo individuo, al representar simbdlica-
mente algln objeto, mientras éste esté referen-
ciado con algun otro elemento mas o menos iden-
tificable, se da por hecho la representacién fiel
para poder ser interpretado y darle asf un signifi-
cado correcto.

Por ejemplo, la figura 10 representa tres obje-
tos arquitecténicos relevantes del Santuario de los
Remedios, éstos no son en ninglin momento fie-
les a la realidad, sin embargo, la simple alusién a
ésta es valida para la representacién de referen-
tes identitarios de Los Remedios. Esto es, se re-
presenta a la parroquia con dos campanarios cuan-
do s6lo hay uno, la escultura de San Miguel
Arcangel se representa sostenida por una colum-
na, cuando la sostiene una estructura méas com-
pleja, en este mapa lo méas cercano a la realidad es
la representacién del acueducto como elemento
importante del lugar.

La figura 11 marca una delimitacién del atrio
como espacio de interaccion social (con la represen-
tacion de actores sociales del lugar) a partir de la
barda atrial con sus pérticos de entrada y la salida a
los sanitarios, la parroquia se muestra como un ele-
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mento compositivo méas de este espacio en la mis-
ma jerarquia que los voladores y el drea de tumbas.

Como hitos de identidad y a pesar de encontrar-
se relativamente lejos del santuario, tanto el acue-
ducto como los caracoles que lo flanquean, se han
convertido en elementos basicos identitarios de la
zona. Su representacion siempre fue contextuali-
zada por elementos del lugar como calles, carros,
arboles e incluso por hechos relevantes y tragicos
que han ocurrido en el lugar. Dentro de la realiza-
cion de mapas mentales, el significado que tie-
nen algunos elementos urbanos u objetos arqui-
tectdnicos, puede ir mas alld de su simple
representacién, éstos pueden ser mostrados
acompahnados de situaciones especificas, gratas
0 no, asi como de referentes urbanos importan-
tes que sobresalen mas allda del objeto que se
quiere representar. Una de las representaciones
mas evidentes del acueducto y los caracoles se
puede ver en la figura 12 donde se representan a
las torres caracoles flanqueando al acueducto en
una imagen facilmente representativa del lugar.

Una de las méximas expresiones culturales que
existen en el lugar es definitivamente su fiesta pa-
tronal, cabe sefalar que sélo algunos de los nifios
y jévenes, mas no los adultos, fueron los que
representaron en sus mapas mentales la fiesta
patronal. Incluso, lejos de mostrar la iglesia adorna-
da o cualquier elemento arquitecténico identita-
rio del lugar, representaron principalmente situa-
ciones ligadas a la fiesta patronal como los
danzantes concheros, castillos y juegos pirotécni-
cos, asi como juegos de feria popular. La repre-
sentacién de elementos que componen los per-
formances sociales o actividades culturales de
algun lugar, como elementos efimeros o movibles,
pueden sobresalir también mas alla de los refe-
rentes urbanos inamovibles (objetos arquitecto-
nicos), estos Ultimos se convierten simplemente
en escenografias o andamios para la ejecucion de
las representaciones (véase figura 13).

Finalmente, se puede concluir que tanto repre-
sentaciones plasticas formales o informales como
mapas mentales, pueden arrojar informacién muy
valiosa sobre imaginarios personales y colectivos.
Elementos como arquitectura, referentes urbanos,
paisajes o eventos sociales, cotidianos y cultura-
les, son plasmados de una u otra manera para que
posteriormente sean analizados e interpretados,
de manera que podamos saber cuales son los ele-
mentos que conforman la identidad de un espacio
a partir del imaginario de las personas®
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Figura 12. Mapa mental que representa el acueducto y los caracoles.
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Figura 13. Danzante conchero en el atrio en la fiesta patronal de la Virgen de los Remedios.
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