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Entre un texto y su lector se establece una apretada red que el vocabulario oculta e
ilumina al mismo tiempo: si el libro es un objeto, la pasién del bibliéfilo hace que él,
a su vez, permanezca en estado de dependencia y sujecion (es un verdadero sujeto).
Para compensar su servidumbre, el coleccionista intenta, como cualquier amante,
atar con una sortija el cuerpo amado: proclamarlo propio, irrevocablemente suyo.

a compleja y diversa genialidad del hombre, ha

sido uno de los factores elementales para la

creacién de una gran variedad de productos
culturales, destacando, para este caso, dos de ellos.
En primer término, el libro en su concepcién gené-
rica, y derivado de éste la concrecion de algo tan
universal como los sentimientos de apego o las
denotaciones de sujecion y propiedad, propésito
esencial del ex libris.

Ex libris, locucién latina que significa “de los
libros de”, es una marca de propiedad general-
mente grabada o impresa a manera de etiqueta
“que representa algun asunto alegdrico con un
lema o pensamiento y el nombre del propietario;
algunas veces se adhiere después del colofén,
otras en la portada y mas comunmente en el re-
verso de la tapa superior del libro”.?

Marcas de identidad

Cuando la memoria colectiva ya no fue suficiente
para asegurar la transmision del conocimiento, y la
palabra se apoyd en una representacion grafica que
la hizo permanente y la legitimd, aparecieron los
primeros documentos® escritos; éstos constituyen
el registro de los cambios en las estructuras eco-
ndémicas, sociales y politicas de las culturas urba-
nas de la antigliedad.

Alfonso Alfaro

Paralelamente al uso y transformacién de diver-
sos materiales escriptoreos (tabletas de arcilla, pa-
piro,* pergamino® y papel), surgié la necesidad de
hacer notar la identidad de los mismos, ya sea por
su autoria subjetiva o por su posesion objetiva.

Asli, las primeras marcas de propiedad fueron
creadas en los templos y bibliotecas de las anti-
guas ciudades sumerias, semitas, asirias y egip-
cias de la llamada luna fértil. De Mesopotamia se
conservan tabletas de arcilla en cuyo reverso escri-
bian el nombre del propietario y el escriba (junto
con una amonestacion de usar con cuidado la ta-
bleta). En el Museo Britanico de Londres, se con-
serva una tablilla de porcelana azul, misma que se
introducia en las cajitas de rollos y papiros, y cuyo
texto acredita pertenecer a la biblioteca del faraén
egipcio Amenofis Ill (1405-1370 a.C.). Griegos vy
romanos, dindmicos productores de documentos,
formaron las mas grandes y completas bibliotecas
de la antigliedad, y en sus rollos y codex de perga-
mino, dejaron las huellas de sus marcas de propie-
dad, que van desde simples inscripciones con el
nombre del propietario hasta sellos alegéricos.

Con el cristianismo, el libro se volvié un objeto
de consumo minoritario, su lenta producciéon se
limito al trabajo de los amanuenses® en los monas-
terios, por lo que las marcas de propiedad de los
documentos medievales fueron obra de caligrafos
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y miniaturistas. Ejemplo de ello es la miniatura que
adorna un codice bavaro del afo 1188, conservado
en la Biblioteca del Vaticano, representando a Fe-
derico | Barbarroja (h. 1123-90), rey de Germania,
en habito de cruzado (figura 1).

A mediados del siglo XIV, la nobleza europea
prodigd en iniciales y cabeceras’ sus blasones®
como marca de propiedad indeleble, repetido en
cada hoja del libro y dificil de hacer desaparecer
(figura 2).

Este largo proceso de gestacion del ex libris,
empezd a tomar esplendor cuando se conjugé en
la tradicién occidental: por un lado, el uso cotidia-
no del papel (inventado por los chinos hacia el afio
105 de nuestra era y difundido en Europa por los
arabes a partir de 1100) y por otro, la invencién, en
1440 por el aleman Johann Gutenberg, de los ins-
trumentos para fundir tipos sueltos, mismos que
paulatinamente revolucionan la produccion y la di-
fusién del libro moderno impreso, el cual se demo-
cratizdé y multiplicod, ya que antes los libros eran
joyas de extraordinaria riquezay valor, circunscritos
a las élites que detentaban la riqueza, el podery el
conocimiento (nobleza y alto clero).

En este corte histoérico cultural se adapta el pro-
cedimiento tipogréfico y xilografico® primitivo a la
produccion de etiquetas o estampas de posesion,
susceptibles de ser adheridas en las primeras ho-
jas de los libros o en la parte interna de las encua-
dernaciones. Esta es la forma por excelencia de la
marca de posesion de un libro, a la que se le llama
ex libris; es una pieza gréfica, expresion méas aca-
bada de una marca de propiedad debido a la com-
posicién de signos y simbolos, los cuales invitan a

una interpretacion libre en la que es posible tras-
cender de la decodificacién del significado, al goce
estético; ello dentro del marco de capital cultural
por el que fueron creadas y la sensibilidad del ob-
servador, ajeno en un primer momento a ese uni-
verso expuesto.

Los primeros ex libris que ostentan una fecha
en el texto o firma del artista son: Suiza, 1502, obis-
po Baltasar Brennwald; Alemania, 1516, Jerénimo
Ebner (figura 3); Francia, 1529, Juan Bertaud de
Latourblanche; Inglaterra, 1574, N. Bacon (figura
4); Suecia, 1595, Ana van der Aa; ltalia, 1622, ané-
nimo y EUA, 1679, Williams.

Durante cinco siglos, el ex libris ha estado pre-
sente entre el libro y el lector (sea o no su propie-
tario), variando su contenido simbélico y su arre-
glo artistico segun la moda estilistica de la época.
Su desarrollo es mas fructifero en los paises con
arraigada tradicién libresca dentro de los estre-
chos circulos de bibliéfilos,™ coleccionistas vy ar-
tistas, estos Ultimos nunca han desdefnado la opor-
tunidad de dedicar su atencién al pequefio arte de
grabar ex libris.

El prestigio de grandes artistas, el comercio del
libro usado y el coleccionismo, favorecieron la di-
fusién de estas pequenas obras de arte que con-
forman en algunos paises grandes acervos que son
expuestos al publico periédicamente. La clasifica-
cion de ex libris es compleja, sin embargo, se pue-
den establecer cuatro grandes tipos, a saber:

1. Embleméticos: emplean unaimagen “en cuan-
to ésta se (re)presenta como cifrada; en tanto en
cuanto se muestra explicitamente abierta a la lec-
tura simbdlica ... El aspecto connotativo es de gran
construccion ideoldgica o mitoldgica que se pliega
sobre el contenido manifiesto o denotativo de todo
signo plastico”."

2. Heréldicos: muestran el blasén de una familia
aristocratica. Este disefo tiende a desaparecer ha-
cia el siglo XIX, sin embargo, en el XX se elaboraron
muchos ex libris heraldicos que inventan nuevos
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blasones desligados de una casa noble y hacen
uso de esmaltes y figuras arbitrariamente, ignoran-
do las reglas de la heraldica. Ello alude a “penetrar
en los problemas de la representacion social”'2 pro-
pios de la modernidad, ya que es evidente la aso-
ciacion entre los simbolos heréldicos y las ideas de
rigueza y poder.

3. Tipograficos: ostentan el nombre del propie-
tario como motivo principal.

4. Artisticos: exhiben elementos de composi-
cion libre, desarrollando una amplia libertad creati-
va con infinidad de temas: religién, época prehis-
panica, satira, quijotescos-cervantinos, profesiones,
necrologia, etcétera.

En México, la actividad exlibristica es exigua,
sobre todo considerando que durante la época
colonial los acervos més completos de materiales
bibliograficos pertenecian a las bibliotecas con-
ventuales, mismas que hicieron poco uso del ex
libris como tal, prefiriendo, por razones de seguri-
dad, la aplicacién de “marcas de fuego” impresas
con un hierro candente en los lomos, pastas y can-
tos de los libros, ala manera en que se solia mar-
car el ganado (figura 5).

El ex libris mexicano tuvo un desarrollo fugaz a
mediados del siglo XIX 'y hasta la primera mitad del
XX, asociado a la reunion temporal de grupos hete-
rogéneos de pintores, grabadores, dibujantes, ca-
ricaturistas, literatos, historiadores y periodistas en
instituciones como la Academia de San Carlos, las
escuelas al aire libre de los afos 20, la Escuela de
Artes del Libro, el Taller de Gréafica Popular vy la
Sociedad Mexicana de Grabadores.

En la década de los 90 tuvo un pequeno resurgi-
miento, motivado por caricaturistas como El Fis-
gon, Helguera, Reynaldo Velazquez y Joel Rendon,
asi como por las exposiciones de coleccionistas,
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entre los que destacan: Mercurio Lépez, quien po-
see uno de los acervos mas grandes del pais (cerca
de 1 500 ejemplares) y Guillermo Tovar de Teresa
con 670 ex libris de los siglos XVIII al XX, cuya co-
leccién se encuentra bajo la custodia de la Univer-
sidad Iberoamericana.

Trascendencia

Ahondar en el desarrollo de las marcas de propie-
dad asociadas a los documentos escritos, da cuen-
ta de los cambios sociales ocurridos entre la anti-
gua sociedad de la oralidad y la moderna sociedad
del impreso. El ex libris, es fruto de la cultura urba-
na de la modernidad, que pese a la difusién masiva
del libro impulsada por la educacién liberal, no ha
logrado ser un producto aprehendido por la cultura
popular, de ahi su paulatino desuso actual.

Sin embargo, la valoracién de las piezas que se
conoceny las producciones nuevas, nos ofrecen la
percepcién de dos momentos. En primera instan-
cia, asistimos al escenario de su gestacién, en don-
de se lleva a cabo un didlogo entre el artista y el
biblidfilo (propietario). El primero, a solicitud del se-
gundo, tiene que interpretar y representar el imagi-
nario (suefos-deseos-necesidades)y la identidad (te-
rritorio-espacio, memoria-tiempo) del segundo,
creando un pequefo universo de signos y simbo-
los. Para el bibliéfilo este proceso es muy importan-
te, ya que el ex libris es Unico, irrepetible, personal;
creado para ser visto, interpretado y estéticamente
gozado; constituyendo a su vez, un vehiculo para
trascender de lo privado a lo publico. Es aqui en
donde se percibe un segundo momento: cuando
esa composicion pletérica de imagenes es reinter-
pretada en el marco de un contexto espacial y tem-
poralmente distinto del que formo parte, se vuelve
un reto a nuestro conocimiento y sensibilidad ®
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Notas:

1“Aquellos que expresan ideas, valores, actitudes
y creatividad artistica, y que ofrecen entretenimiento,
informacién o andlisis sobre el presente, el pasado
(historiografia) o el futuro (prospectiva, calculo de pro-
babilidad, intuicién), ya sea que tengan un origen po-
pular (artesania) o se trate de productos masivos (dis-
cos de musica popular, periddicos, historietas), o bien
que circulen entre un pablico méas restringido (libros
de poesia, discos de acetato y discos compactos de
musica erudita, pinturas). Aunque en esta definicion
tomen parte conceptos vagos, como ideas y creativi-
dad artistica, ella expresa un consenso sobre la natu-
raleza de los productos culturales.” (Coelho, 2002:414)

2 Bounocore, Domingo. Diccionario de biblioteco-
logia, términos relativos a la bibliologia, bibliografia,
bibliofilia, biblioteconomia, archivologia, documento-
logia, tipografia y materias afines. 2° ed. Buenos Ai-
res: Ediciones Marymar, 1976. p. 210

3 Todo aquello que bajo una forma de relativa per-
manencia puede servir para suministrar o conservar
una informacioén.

4 "Lamina, similar al papel, extraida de la planta
llamada papyrus, que utilizaban los antiguos para es-
cribir sobre ella. Se cortaba el tronco en tiras finisi-
mas que luego se yuxtaponian longitudinalmente has-
ta formar un conjunto plano, llamado scheda. Sobre
ésta se ponia otra capa en sentido transversal, adhi-

riéndose ambas para for-
mar el folio de papiro, lla-
mado plagula. Se empled
en gran escala mas o me-
nos hasta el siglo XI". (Buo-
nocore, 1976:334).

5 “Es la piel de anima-
les, generalmente de ca-
bra, carnero o de vaca, pre-
parada para escribir sobre
ella o para encuadernar li-
bros. El raido de la piel se
hacia con un especie de
cuchillo (rasorius) y el pulimento con la piedra pémez,
denominidndose en los conventos pergaminarius a las
personas encargadas de estas operaciones. Dicese que
el descubrimiento de esta materia escriptoria se debe
al Rey Eumenes Il de Pérgamo (197-158 a.C.) cuando
Ptolomeo IlI, de Egipto, envidioso de la biblioteca de
aquella ciudad, que rivalizaba con la de Alejandria, pro-
hibié la exportaciéon del papiro del Nilo. Se usé mucho
durante la Edad Media, pues ofrecia la ventaja de ser
mas resistente que el papiro.” idem. p. 340.

6 “Nombre que los antiguos dieron a los copistas
que reproducian los libros manuscritos antes de la
invencién de la imprenta. Entre los griegos el copista
se llamaba grammateus, y entre los latinos: amanuen-
ses, scriba, notarius.” idem. p. 40.

7 Adorno o grabado que se pone al principio de una
pagina, capitulo o parte de un impreso.

8 Escudos de armas de cada linaje, ciudad o per-
sona. Se usa también el término herdldica para desig-
nar la ciencia que estudia los escudos nobiliarios.

9 Impresién tipografica hecha con planchas de ma-
dera grabadas. Las primeras xilografias aparecieron
en Europa a principios del siglo XV, en la forma de
naipes y estampas populares.

10 “El amante o aficionado a las ediciones origina-
les y més correctas de los libros. Sabe, ademaés, dis-
tinguirlas e identificarlas ya sea por la pureza de su
texto, su tipografia, la calidad del papel, la encuader-
nacién, etc. [...] reine su coleccién inspirandose siem-
pre en la finalidad altruista y generosa de hacerla ser-
vir a las necesidades de su vocacién de estudioso y a
los intereses de la cultura. El verdadero bibliéfilo ama
al libro considerado en su materialidad, como obra de
arte, y en su contenido, como expresiéon de la inteli-
gencia creadora.” idem. p. 65.

11 Flor, Fernando R. de la. Emblemas: lecturas de
la imagen simbdlica. Madrid: Alianza Editorial, 1995.
Citado en Catédlogo de la coleccién de ex libris de Gui-
llermo Tovar de Teresa... p. 14.

12 idem. p. 15.
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