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| siguiente texto forma parte de los resulta-

dos del proyecto de investigacion del Docto-

rado en Espacios Urbanos que aborda la pro-
blematica de los espacios de identidad urbana en
la ciudad de México, se trata de realizar una aproxi-
macion estética a las colonias de Polanco y Ané-
huac, con la finalidad de comprobar la tesis que
las relaciones imaginarias que todos tenemos en las
estructuras urbanas son fragmentarias y la forma
en que los actores sociales viven la calle, el barrio
o la ciudad, realizada por operaciones simplifica-
das de la realidad, por lo cual construyen en ese
acto sus estrategias de vivir o sobrevivir ante los
problemas urbanos, sin que exista un referente
comun entre ellos.

Estética como metodologia para
el andlisis de las identidades

A través de la mirada ha sido posible comprender
gran parte de la cultura de la humanidad. La mirada
es una poderosa herramienta del conocimiento,
una puerta para el goce estético del ser, en donde
se evidencia, a través de lo simbdlico, lo real. A lo
largo de los siglos hemos educado nuestra forma
de ver y comprender; es un ejercicio de la praxis
social. Muchos de los sistemas filoséficos, estéti-
cos e histéricos se basaron en la accion e interven-
cion de la mirada, cuya imagen interiorizada nos da
cuenta de lo “real”, a diferencia de lo que no pode-
mos “mirar”, lo irreal, es decir, a través de la mirada
podemos identificar las marcas de lo que conside-
ramos verdadero, de lo creible, de lo valido. No por
nada, la cultura occidental esta configurada por una
serie de miradas “morales y espirituales”. Esto es,
la mirada nos ubica en planos diferentes de per-
cepcién sensorial de los individuos, y en posicio-

nes que éstos asumen frente a la realidad que ob-
servan. Lo cual permite que los individuos reafir-
men lo que consideran valido de lo que consideran
falso, lo bueno y lo malo. Por lo tanto, comprender
desde donde estoy mirando o enfocando la reali-
dad es importante.

Las reflexiones anteriores nos llevan a pensar
que nuestras relaciones sociales se dan por la
mediacion de lo que podriamos llamar una mirada
étnica-cultural, elaborada a través del trabajo de la
sedimentacién cultural que se dio en distintos mo-
mentos histéricos y en un contexto social, que se
va haciendo visible en la accion de ver y encontrar
un sentido, un universo simbdlico especifico a la
vida, al mundo, a la divinidad, etcétera.

La robot-técnia crea herramientas para la pro-
duccion que transforman modos de vida de las
sociedades, y por tanto crea una subjetiva mirada
de la época presente, con la cual los individuos
tratan de apropiarse de esta realidad, esto es, ayu-
da a conformar la mirada hegemonica con la que la
cultura occidental observa el mundo, esta forma
de ver es producto de esa mentalidad que tiende a
crear redes de identidades dominantes o depen-
dientes. So6lo de esta manera podemos explicar
cdémo actualmente los jévenes se identifican con
la marca del producto mas que con su utilidad. Esta
vision dominante da una falsa identidad en cuanto
a que “eres” la marca que consumes; esto explica
la homogeneidad del mercado mundial integrado
y globalizado en el que viven muchos jévenes, pero
entonces, {dénde quedan los excluidos del mer-
cado, los que no tienen acceso a los productos de
marca? Ellos crean también su mirada sobre la rea-
lidad en la que viven. Observar estos contrastes es
interesante en el modelo de exclusion socio-cultu-
ral hegemonico, en que se desenvuelve un cimu-
lo de relaciones sociales y de imaginarios urbanos.
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En estos tiempos, donde el pensamiento neoli-
beral se vincula con una racionalidad nueva, y la
magquinaria tecnoldgica que lentamente le da otros
rostros y perfiles a los imaginarios sociales, es per-
tinente pensar en cémo se construyd la mirada
cultural y la forma cémo la mirada ha sido el puente
con la realidad.

{Como pensar desde los tiempos que corren,
donde los medios masivos se han constituido
como los principales informadores de las identi-
dades colectivas y los nexos con el pasado, el pre-
sentey el futuro (Zermeno y Mendiola, 1995); don-
de la presencia de las industrias audiovisuales se
han conformado a lo largo de todo el siglo como
los principales instrumentos de las redes sociales
através de concebiry apelar a los individuos como
publicos consumidores de un mercado simbdlico
(Garcia Canclini, 1995); donde la presencia de lo
visual confecciona una de las principales instan-
cias del saber comunicativo de nuestra sociedad
y su unioén con nuevas formas de oralidad que ac-
tualiza y genera nuevas dimensiones de lo social
(De Certau, 1995). Lo importante, para responder
esta pregunta, no es plantearnos cémo pensar, sino
desde donde pensamos y qué lectura hacemos de
la realidad en la que vivimos. Consideramos des-
de lainformacién que nos dan los medios, la occi-
dentalidad de nuestro razonamiento, las relacio-
nes hegemonicas de dominacién o bien la
subjetividad latinoamericana. La posibilidad de ar-
ticular nuestro presente con el futuro latinoameri-
cano. El ejercicio es vélido epistemoldgicamente,
por ello, es importante aclarar que la finalidad del
trabajo es ver a partir de las relaciones sociales,
los procesos de identidad y construccion de nues-
tra propia estética, que siempre nos ha sido nega-
da por el pensamiento occidental, desde Kant hasta
nuestros dias. Esto mismo sucede con el amory
lo erético, por ejemplo: Octavio Paz cita que De-
nis de Rougemont, en su libro L"Amour et I’ Occi-
dent, argumenta que el amor es un sentimiento
exclusivo de la civilizacion occidental y que nacio
en Provenza entre los siglos Xl y Xll. Paz sefalé:
“es insostenible esta afirmacién, sin embargo, a
los pueblos de América Latina continuamente se
les escamotea su percepcion estética, bajo los céa-
nones de la creencia y supremacia de la raza blan-
ca, que fue uno de los fundamentos para la coloni-
zaciény las posteriores guerras contra los pueblos
de América Latina”.

Es en este sentido que podemos afirmar que la
subjetividad no es transhistérica, sino plastica vy
esta en constante cambio, hay una construccion
material de la subjetividad, los hombres y muje-
res no son iguales, ni en el género ni entre si. Esto
tiene que ver con los procesos de trabajo y éste
es un ciclo de construccion de lo real. El ser huma-
no es la corporeidad orgénica que nos dio la natu-
raleza, por tanto, tenemos la posibilidad de reflexio-
nar desde nuestro cuerpo y sobre éste se

construye la subjetividad, desde ahi codificamos y
decodificamos, es decir, damos orden a la realidad

a partir de practicas sociales concretas.

El orden y lo simbdlico

La cultura es el material con el cual organizamos y
configuramos el mundo social. A través de ésta,
poblamos, amueblamos y habitamos el mundo. Es
la relacién de la totalidad humana con cada parte
de ella, los universos simbdlicos habitados y habi-
tables, los campos semanticos desde donde cada
actor social se ubica y se relaciona con el todo (Ga-
lindo, 1994). Sin embargo, debemos considerar que
el problema de la separacion del ambito cultural de
lo natural es arbitrario, debido a que el pensamien-
to occidental buscé darle un contenido subjetivo a
los hechos humanos, como si éstos fueran inde-
pendientes de la naturaleza; esta resignificacion
de lo propiamente humano, forma parte de esa
mentalidad que pretendié generar un orden y or-
ganizar el conocimiento disciplinario de las cien-
cias, separando lo social de lo natural.

Fijar la mirada en los contextos sociales, mas
que en los naturales, tanto espacial como tempo-
ralmente, nos facilita enfocar las transformaciones
culturales, ver el curso del orden/des-orden/ nuevo
orden, la tensién de los mundos por devenir (Gé-
mez, 1997).

Hay dos imagenes en movimiento que permi-
ten una observacién mas compleja de la configura-
cion de la mirada cultural, por ello, es conveniente
utilizar el concepto de imaginario, entendido como
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Simbolo de modernidad, edificio de la BMW en
Polanco. Fotos: Ignacio Rabia Tovar.
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Anuncios donde se resaltan las huellas de apropiacién.
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el conjunto de todas las cosas posibles que estan
orientadas por la variedad o diversidad de la que
me puedo apropiar.

Los mundos urbanos

La mirada de las transformaciones culturales nos
llevan en primer lugar a los mundos urbanos, que
se entienden como las distintas formas en que la
sociedad se organiza, es decir, nos habla de un
orden de vida que permite incluir distintas mani-
festaciones sociales y culturales. Esto nos lleva al
reconocimiento de lo diverso frente a la homoge-
neidad que pretende alcanzar el modelo neoliberal
de mercado, por lo cual podemos subrayar que la
ciudad es una de las tantas tensiones donde lo fijo
y lo mévil, lo geografico y lo histérico, se da y se
manifiesta de manera privilegiada: cobra rostros,
limites, posibilidades, trayectorias, siempre reha-
ciéndose en diferentes planos y contextos que dis-
tinguen una ciudad de otra.

Pensemos la ciudad como el espacio donde se
dan las principales précticas culturales, las inte-
racciones sociales cotidianas, donde se gestan y
ponen en juego los universos simbdlicos, identi-
dades, memorias, saberes, competencias, las vi-
vencias, cotidianeidad, micro y macro, diverso y
homogéneo, pobreza y riqueza, atrasado y moder-
no, tradicional y nuevo, etcétera, es en este sentido
que podemos hablar de los imaginarios urbanos.

Imaginarios urbanos

Los imaginarios urbanos nos permiten observar
la forma como los distintos actores sociales cons-
truyen y reconstruyen su relacién simbdlica con la
ciudad, a partir de la cual se mueven y se relacio-
nan dentro de ella. La sociedad es entonces pro-

ducto de interacciones simbdlicas que constituyen
una pluralidad de universos. La construccién sim-
bolica de la realidad se da a partir de distintas mira-
das. La mirada no es solamente ver, es tomar una
posicién para observar la realidad, interpretarla des-
de un determinado punto y reflexionar en un doble
proceso: comprensién y cambio.

Mirar es encontrar registros visuales, emble-
mas, discursos varios con los cuales los habitan-
tes de cada ciudad construyen sus identidades.
Cémo se han relatado y cémo se han llamado a sf
mismos, cdmo se ven al ver a los demaés, cémo se
ven cuando los miran los demas (Gémez, 1997).

Los relatos se realizan a través de distintos me-
canismos de interactuar en lo cotidiano, oral, vi-
sual, contactos, afectos, sentimientos, amor, ero-
tismo, ira, rencory frustracién no superados, todo
ello y més, forma parte de esa memoria colectiva
como canales de redes sociales que se entrecru-
zan; a veces son historias de vida paralelas o coin-
cidentes y en otras son totalmente divergentes,
pero que al ponerse en contacto con distintas re-
des de identidades locales, regionales, naciona-
les e incluso internacionales, constituyen una his-
toria especifica y un proyecto social en donde se
recrea el imaginario del mundo urbano.

La visién del mundo urbano se gesta en esos
discursos o relatos de lo vivido donde la cultura,
incluso la migrante, se entrelaza y conforma nue-
vos modos de nombrar las practicas sociales. Este
es el caso de las colonias que estudiamos, por
tanto, el problema metodolégico se centra en la
disyuntiva de hacer una clasificacion para diferen-
ciar y distinguir los diferentes momentos cultura-
les, para capturar los elementos de la identidad urba-
na que estan presentes, pero no son visibles. La
diferenciacién de esos elementos se debe contrastar
para corroborar su validez y desentrafar los mitos.

Los mitos urbanos

Los mitos son uno de los sustratos profundos y
fundamentales de la relacién del hombre con otros
mundos y el propio, viven entre el recondito pasa-
do y el epidérmico presente que lo actualiza. Una
serie de imagenes donde se habita a través de sim-
bolos los origenes y lo central de la vida psiquica,
social, histérica y cultural del hombre. Representa-
ciones que transitan del pasado al presente y posi-
bilitan el futuro. Conectan lo humano con lo suby
suprahumano, lo micro con lo macro, lo propio con
lo extrafo, lo terrenal con lo extraterrenal, la vida
con el més alla (Eliade, 1986).

Existen tres visiones que se han realizado sobre
los mitos:

La primera afirma que los mitos son imagenes
o sistemas de ideas y conceptos que ayudan a
explicar una vision, una situacién, un objeto y un
simbolo. “"Esos sistemas son lo que unen/sepa-
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ran, cohesionan visiones colectivas y hacen visi-
ble lo invisible: vemos a través de sistemas de
simbolos como sistemas de comunicacion” (Bar-
thes, 1983). Para materializar lo invisible, el mito
debe ser usado socialmente: “debe servir para
crear un universo simbdlico, para habitarlo y, des-
de ahi, relacionarse con el mundo. Cuando se des-
gasta, se renueva” (Eliade, 1985).

La segunda dice que los mitos no han perdido
vigencia en la cultura urbana. “La vida urbana es el
espacio donde los mitos antiguos coexisten a través
de la transferencia de lo viejo a lo nuevo” (Propp,
1983); o con "“la creacién de nuevos sistemas de
imégenes para habitar lo urbano” (Reguillo, 1996).

Finalmente, la tercera senala que los mitos son
los sistemas arcanos que funcionan como estruc-
turas de comunicacién con el mundo. “Ellos habi-
tan los factores de progreso y de regresion donde
en cada momento de progreso cultural o tecnolé-
gico, de crisis de la cultura indicial, se crea un des-
equilibrio/equilibrio de las identidades y las me-
morias, y el mito hace que el mundo social y
humano encuentre nuevos causes de equilibrio,
manteniendo los sentidos histéricos y los no his-
téricos de la comunidad” (Debray, 1996).

Los mitos tienen fuerza porque viven y habitan
en lo profundo de la vida social y humana (Ginz-
burg, 1989). Pero también son los emblemas, las
huellas con los cuales las culturas, a través de su
historia, se representan y hacen visible los indi-
cios de su subjetividad, de su mirada cultural (Ginz-
burg, 1994).

Por ello el ejercicio de pensar la ciudad, por
estos registros que la constituyen, nos lleva a ver
la ciudad como una inmensa superficie de inscrip-
cion, auténtico espacio de una escritura polivalen-
te, la ciudad va construyendo un inmenso territo-
rio de manuscritos borrados y reescritos, a medida
que va signando con sus huellas, marcas y regis-
tros los espacios de su entorno, los cuerpos so-
ciales en los cuales se materializa y los lugares de
morada de sus habitantes; configuran asf, el jue-
go intrincado de identidades y de diferencias, re-
laciones y contradicciones en las cuales se reco-
nocen sus habitantes o bien estigmatizan o
estereotipan su desigualdad, el hecho de nom-
brar al “otro” desde mi propia visién me hace ge-
nerador de un “orden”, que es el propio y que se
distingue, a diferencia del hecho que supone re-
conocer las diferencias del “otro”.

Basta recordar uno de los fragmentos en los cua-
les Italo Calvino compone y describe las “ciudades
invisibles” (1990, 83):

“De ahora en adelante seré yo quien describa
las ciudades —habia dicho el Kan—. Tu en tus viajes
verificaras si existen.

“Pero las ciudades visitadas por Marco Polo eran
siempre distintas de las pensadas por el emperador.

“-Y sin embargo he construido en mi mente un
modelo de ciudad de la cual se pueden deducir

todas las ciudades posibles —dijo Kublai—. Aquél
encierra todo lo que responde a la norma. Como
las ciudades que existen se alejan en diverso gra-
do de la norma, me basta prever las excepciones a
la norma y calcular sus combinaciones méas proba-
bles. ~-También yo he pensado en un modelo de
ciudad de la cual deduzco todas las otras —respon-
dié Marco—. Es una ciudad hecha sélo de excepcio-
nes, impedimentos, contradicciones, incongruen-
cias, contrasentidos. Si una ciudad asi es cuanto
hay de més improbable, disminuyendo el nimero
de los elementos fuera de la norma aumentan las
posibilidades de que la ciudad verdaderamente sea.
Por lo tanto basta que yo sustraiga excepciones a
mi modelo, y en cualquier orden que proceda lle-
garé a encontrarme delante de una de las ciudades
que, si bien siempre a modo de excepcion, exis-
ten. Pero no puedo llevar mi operacion més alla de
cierto limite: obtendria ciudades demasiado vero-
similes para ser verdaderas (Calvino, 1990, 83).

La cita es bastante ilustrativa para comentar la
vision que tiene cada uno de los personajes, pero
es mas rica sitomamos en cuenta la discusion epis-
temoldgica para comprender y estudiar la ciudad.
Existe una norma para entender la ciudad, pero hay
limites, es decir, el ordenamiento propio que rige
las ciudades modernas es a partir de éste, que
vemos solamente lo que queremos ver, pero no
lo que esté fuera del ordenamiento; su exteriori-
dad que es mucho maés rica para construir nuevas
propuestas a partir de sus espacios y lugares que
se signan en multiplicidad de referencias, reescri-
biendo la mayoria de las veces sobre las huellas de
su propio devenir, las historias de su presente.

La ciudad, mas que un lugar, es un territorio exis-
tencial que, construido sobre la base de una autén-
tica insercién afectiva de los individuos en su so-
ciedad, permite estructurar las coordenadas
espacio-temporales que configuran el tejido de re-
laciones entre los ciudadanos.

Vecindad La Guadalupana, formas de apropiacién simbélica.
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La ciudad es un
discurso y ese
discurso es en

realidad un
lenguaje...
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Grafias ecolégicas. Foto: Mauricio Contreras Ocana.

Este criterio metodoldgico permite el estudio
de la “dimensién oculta” y de “lenguaje silencio-
so0” que comprende esas “experiencias hondas, co-
munes y no declaradas que comparten los miem-
bros de una cultura dada, que se comunican sin
saberlo y forman la base para juzgar todos los de-
mas sucesos” (Hall, 1989: 2).

De tanto insistir en la busqueda de acuerdos
sobre los dominios visibles resquebrajados, fragi-
les y fracturados por los ordenamientos, se nos
ha olvidado que el tejido perceptible pero no ma-
nifiesto de nuestros comportamientos estéticos
ha sufrido grandes transformaciones, que es alli
donde ya no parecen existir formas de reconoci-
miento del “nosotros” que incluye el “yo” y a los
“otros” que incorpora los “ellos”. La falta de ética
en la politica ha condenado casi al ostracismo a
esto que podemos denominar la estesia de nues-
tra condicién citadina.

En efecto, las transformaciones que ha experi-
mentado nuestra ciudad en los ultimos 30 afos
“nos han conducido a un cambio silencioso, cons-
tante pero profundo en sus formas de inscripcion
como dispositivo y en los marcajes mnemotécni-
cos de sus memorias citadinas” (Montoya, 2001).

Ciertamente, las formas manifiestas de la ar-
quitectura en la ciudad “reflejan agudas polariza-
ciones y dualidades que lastiman la vista tanto
como los demas sentidos de los individuos” (Ta-
mayo, 2001: 190); han hecho emerger una autén-
tica ciudad posmoderna, llena de referencias y de
citas de los movimientos arquitectdnicos contem-

poraneos que han modificado sus entornos visi-
bles y ostentosos. Pero bajo ellas, ese tejido casi
imperceptible que se disuelve en lo que pudiéra-
mos llamar la “altura visual del ojo ciudadano”
(Montoya, 2001), el cual ha experimentado pro-
fundas y aceleradas transformaciones. Basta mi-
rar la trama misma de la ciudad para corroborarlo.

Las trazas que parecian signar en su misma tra-
ma las estructuras jerarquicas de su organizacion
social, las claras diferencias de sus lugares, las
“marcas” evidentes de sus espacios, devienen
ahora en flujos de tiempos, de comportamientos
estéticos, memorias, transacciones e intercam-
bios que como una inmensa red se entrecruzan
simbolicamente.

Las marcas visibles de sus entornos, alrededor
de las cuales cristalizan los simbolos de reconoci-
miento citadino y los puntos més o menos fijos 'y
constantes de identidad, pierden esa condicion
de monumentalidad casi siempre alegérica para
ganar en su lugar la de signos externos y moéviles
continuamente resemantizados por una experien-
cia citadina que cotidianamente los dota de signi-
ficaciones a veces diferentes entre si; sélo de esta
forma podemos entender el nomadismo del sis-
tema capitalista y su imposibilidad para encontrar
un modelo Unico y definitivo.

Basta recordar un fragmento en el cual Italo Calvi-
no compone y describe las “ciudades invisibles”:

“La ciudad es un discurso y este discurso es en
realidad un lenguaje; la ciudad habla a sus habi-
tantes; nosotros hablamos nuestra ciudad; la ciu-
dad en la que estamos, simplemente al habitarla,
al atravesarla, al mirarla... La ciudad esencial y se-
ménticamente es el lugar de nuestro encuentro
con el otro y por esta razén el centro es el punto
de reunién de cualquier ciudad.”

Si seguimos esta metafora encontramos en ella
no sélo un discurso sino miles de relatos que la
cruzan y se componen o descomponen en expe-
riencias simultdneas, pero a la vez fragmentadas
por la subjetividad.

Todo indica que ya no existe memoria colectiva
que cubra todo a partir de tiempos fragmentados
y de espacios superpuestos que logran modificar
nuestra percepcién, como en el cine y la televi-
sion. Asi, las vitrinas en los centros comerciales
de Polanco y las tiendas en la colonia Anahuac
podrian ser formas de visibilidad cinematografica,
que dan paso a los relatos compuestos de frag-
mentos y de superposicion, con los cuales pode-
mos construir imaginarios urbanos con la misma
I6gica de fragmentos y superposicion.

Sivemos estas imagenes o fragmentos de ellas
como palabras en el sentido estricto, podremos
ver cémo la imagen explota los afectos y las pa-
siones, ya que podriamos designar a esta imagen
como otra cosa, pues apunta al todo desde las
partes y produce efectos de fascinacién (paroxis-
mo metonimico de una retorica).



Otro comportamiento estético que resulta evi-
dente, lo encontramos en las partes sensoriales
colocadas en los graficos, que tratan de recuperar
la sensibilidad acallada en nuestra experiencia cita-
dina: gusto, tacto, olfato, tal es el caso de la publici-
dad: “A que no puedes comer sélo una”, “La chis-
pa de la vida”, que incitan més a tocar que a mirar.
Formas perceptivas de una gran pintura, que tien-
de a capturar, comprender y plasmar la estética vi-
sual de nuestra ciudad.

La temporalidad ha sido el registro privilegiado
de la historia y la demostracidon més propicia para
la memoria colectiva; convirtiéndose en el relato
que funda y signa la vida de las colectividades, y
les da sentido.

Es por eso que emerge como una posibilidad de
la experiencia estética, al percibirla como una di-
mension de la sensibilidad, dando significado preci-
samente a lo sensible. Alli esta el universo simboli-
co con el que se construye su referente identitario.

Otras experiencias estéticas las encontramos
hoy con la temporalidad. Convertida en soporte de
la obra misma, inscribe con sus trazos e iconos los
rasgos propios de su dimensiéon humana para re-
copilar lentamente ese caracter de fragilidad com-
positiva, de proyecto comprensivo, abarcador, pero
al fin y al cabo inconcluso, de todo aquello que
tiene la factura humana.

Otra experiencia estética diferente con la tem-
poralidad son las fachadas de las casas viejas que
se sobreponen en esa especie de “hojas gigan-
tes” y duras que en el inmenso album al que per-
tenecen, hacen del registro icénico histérico una
impronta sobre la cual el paso del tiempo ha de
producir el efecto del deterioro y la destruccion,
para convertirlo asi en una grafia méas de la escritu-
ra palimpséstica de la ciudad.

Nuestra estética urbana no es ajena a las pre-
ocupaciones por la destruccién del ambiente y por
ello multiples grafias intentan recuperar el halito
de esos elementos que por su continua y perma-
nente cercania parecen ser ya extensién del hom-
bre mismo, cuando no es que su mano ha termi-
nado por destruirlos irremediablemente.

La destruccion ambiental de edificios es una
especie de “esculturas orgénicas” producto del
ambiente hostil de la vida citadina y hablan de la
condicién de temporalidad y fragilidad que siem-
pre la acompanfa. Esas propuestas plasticas recu-
peran el devenir mutante de la ciudad, ponen en
escena un elemento-grafia.

Obra abierta

Umberto Eco designé “obra abierta” a los movi-
mientos artisticos de mediados del siglo pasado.
Quiza ello nos permita comprender por qué razéon
el cuerpo humano fue reivindicado por muchos
artistas como superficie de inscripcién de sus pro-
puestas, recuperando asi esas experiencias tan

frecuentes en otras culturas que hicieron de la
materialidad del cuerpo un auténtico registro de
sus comportamientos estéticos. En nuestra esté-
tica urbana abundan ejemplos de esta corporo-
grafica; por eso al lado de esos cuerpos signados
por las marcas de la violencia que imponen a la
fuerza sus huellas imborrables, desfilan también
miles de cuerpos tatuados que pregonan con sus
“grafias” la singularidad de su anatomia o las mar-
cas de reconocimiento de algln gueto, en ese
gesto ambivalente del mostrarse y del ocultarse
que las constituye como tales marcas.

Pero también el cuerpo ha servido como regis-
tro estético en esas experiencias plasticas, que rei-
vindicando su caracter precario y temporal, ponen
en obra elementos de recordacion que buscan
perpetuarse mas alla del cuerpo mismo.

Tal es el caso de esos fragmentos corporales
que imbricados en el contexto alegérico de una
simbologia méagico-sagrada rememoran lazos de
pertenencia y principios de cosmogonias de vida,
afincan la experiencia humana en la materialidad
corpoérea. Como también lo es el regodeo sensual
que, interviniendo las imagenes de esa iconologia
banal e idilica tan cara a nuestros imaginarios pro-
saicos, los convierte en auténticas superficies de
inscripcion, para reivindicar asi una mirada a ese
otro mundo: el erotismo.

En las décadas de 1960 y 1970 nuestra ciudad
se inundo de escrituras politicas que merecian un
espacio de discusién, escrituras furtivas, ahora los
graffitis tienen el mismo tenor, ya que deben reali-
zarse en lapsos cortos de tiempo, escrituras casi
andénimas porque el ritual asi lo exige. Pero ahora
han integrado elementos de percepcion sensible,
esto indica que es un acto pensado, cuidadosa-
mente ejecutado, es marca y huella de territoriali-
dad de algunos jévenes.

Estas nuevas formas de sensibilidad estética han
cambiado la manera de ver nuestra ciudad, ya no la
percibimos como una alegoria sino como ironia sa-

Fachada de casas viejas, Andhuac.
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tirica. Ya no es estética por ser
la presencia de un pasado, aho-
ra es dindmica al ser un pasado
siempre presente y por tanto
modificable.

Esto explica que no hay nada
més profundo que lo trivial, al
no pasar por las instituciones
quienes ostentan el estatuto ar-
tistico. Ya que la experiencia hu-
mana las acerca mas a lo coti-
diano de lo intrascendente, de
lo vital, por eso no hay nada mas
profundo que la piel, quiza por-
que es lo Unico que se toca.

La “estética urbana” se com-
pleta con una polucioén visual
que satura los espacios publi-
cos. Carteles publicitarios co-
existen con el graffiti. Postes
de luz se convierten en sopor-
tes para todo tipo de anuncios,
incluyendo campanas politicas,
oferta de servicios y profesio-
nales, etcétera. Inscripciones
emblematicas de bandas de rock, grupos barria-
les 'y equipos de futbol Ilanero alternan con pinta-
das anénimas, utilizando todos lenguajes acordes
a un universo massmediatico pero situandolo en
un contexto determinado y un momento particu-
lar. Como simbolo de esta era comunicacional, an-
tenas parabolicas contrastan con flaneras y budi-
neras que los sectores populares utilizan para bajar
sefales televisivas ®
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