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Cultura urbana, practicas

¢ imaginarios de la ciudad

Ricardo Antonio Tena Nunez*

a Ultima década del siglo pasado fue rica en

experiencias y aportes para el conocimiento

de la ciudad, entre ellos destacan una amplia
gama de estudios culturales, algunos como inves-
tigaciones académicas y otros articulados a pro-
yectos de ordenamiento y regeneracion urbana,
vivienda, patrimonio histérico y medio ambiente.
Trabajos, que si bien tienen antecedentes de va-
rias décadas, la mayoria fueron motivados por la
evidencia de cambios socioespaciales generados
por las nuevas condiciones historicas, hechos que
reorientaron la busqueda de opciones para el de-
sarrollo de estrategias para enfrentar las recurren-
tes crisis que afectan severamente a las naciones
de América Latina.

En este contexto, las crisis fueron interpreta-
das en un horizonte histérico dual: por un lado,
como signos de agotamiento del paradigma de la
modernidad (donde se cuestiona la vigencia de
sus principios y aspiraciones, asi como la validez
de los conceptos que guian sus modelos descrip-
tivos y de instrumentacion), lo que desatd un im-
portante debate sobre la emergencia del paradigma
de la posmodernidad; y por otro, como efecto de dos
grandes eventos que se precipitaron al final de la
década de 1980: la globalizacién y la hegemonia mi-
litar norteamericana; la primera como predominio de
una nueva forma de organizacién y acumulacion del
capital (de industrial a postindustrial) que se impone
selectivamente a escala mundial y opera sobre la
base tecnoldgica que brindan las telecomunicacio-
nes, dindmica que reestructura y reorienta los pro-
cesos econdmicos, politicos y culturales a escala
regional, nacionaly local; y la segunda, como efecto
de la extincion del bloque soviético y el debilitamien-
to de las potencias europeas, entre otros factores.

Tales hechos sacudieron las bases que soporta-
ban el orden internacional emanado de la segunda
posguerra y suscitaron importantes ajustes politi-
cos, econémicos y culturales en los procesos na-
cionales y en las relaciones internacionales, princi-
palmente de aquellas de caracter regional, lo cual
motivé una importante reflexién sobre las nuevas
condiciones nacionales, los elementos que inte-
gran la nacion y el Estado, la estructura social y la
base territorial, asi como sobre las relaciones que
mantienen entre si; todo ello en un ambiente de
gran incertidumbre sobre la legitimidad de los pa-
radigmas, tanto de los viejos que habian orientado
a los proyectos nacionales desde el siglo XIX, como
de los nuevos que emergen y se estructuran en
este proceso desde la década de 1960.

La evidencia de estos cambios también modifi-
cé la percepcién que las ciencias sociales habian
generado sobre el territorio y los espacios cons-
truidos, dada la importancia que tienen como so-
porte de la actividad econémica y de la cultura,
siendo revalorados y reestructurados en la diné-
mica global-local. Esta consideracion ha generado
la busqueda de nuevos dngulos de observacion y
analisis de la relacién que establece la sociedad
nacional (conjunto de clases, grupos, subgruposy
comunidades) con la arquitectura, las ciudades, el
capital y el Estado, iniciativa que recupera los te-
mas de la ciudadania y la democracia, y se enfoca
cada vez més al estudio de las caracteristicas cul-
turales que asumen los espacios urbanos en los
escenarios y ambientes que conforman la posmo-
dernidad vy la globalizacion.

En este proceso, los estudios relativos a la cul-
tura, si bien habian mantenido un importante desa-
rrollo en las ciencias sociales, principalmente en la
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antropologia y en la sociologia de la cultura, tam-
bién han reestructurado su campo epistemoldgico
con dispositivos tedricos y metodolégicos que le
permiten: aumentar su capacidad y poder explica-
tivo (heuristico), operar en forma transdisciplinaria,
y desarrollar teorias, modelos y conceptos para
estudiar la relacion entre cultura y sociedad, aun
en los casos cuyas légicas aparecen inconmensu-
rables (por ejemplo, entre economia y lingUistica);
de igual manera, han mejorado un enfoque parti-
cular destinado a considerar las formas culturales
que corresponden a la vida en la ciudad y a los
procesos urbanos contemporéaneos. Este enfoque
se identifica actualmente con el concepto de cul-
tura urbana.

Antes de abordar el concepto de cultura urbana
y mostrar algunas vertientes en las que se emplea,
es necesario asentar que en este caso se toma
como referencia fundamental la concepcién de la
cultura que se puede llamar simbolica o semidtica,
ya que asume que los fendmenos culturales son
esencialmente simbdlicos y que, por tanto, su es-
tudio se relaciona con la interpretacion de simbo-
los o de acciones simbdlicas (Giménez,1991).

Esta concepciéon ha sido desarrollada principal-
mente por Clifford Geertz (1973) y se resume de la
siguiente forma: la cultura designa pautas de signi-
ficados histéricamente transmitidos y encarnados
en formas simbdlicas (acciones, expresiones y ob-
jetos significantes de especie variada), en virtud
de los cuales los individuos se comunican entre si
y comparten sus experiencias, concepciones y
creencias. Ademads, para Geertz el estudio de la
cultura tiene mas afinidad con la interpretacién de
un texto que con la clasificacién de elementos na-
turales: requiere méas de la sensibilidad de un in-
térprete dedicado a hacer inteligible un modo de

vida que ya tiene sentido para los que lo viven; con
ello, ubica el estudio de las culturas bajo un para-
digma de tipo hermenéutico o interpretativo.

Una variante critica de la propuesta de Geertz, la
desarrolla John B. Thompson (1990), quien sostie-
ne que: si bien los hechos culturales son construc-
tos simbdlicos, también son manifestaciones de
las relaciones de poder y se hallan inmersos en el
conflicto social. Asi, en el marco de la tradicidon mar-
xista, Thompson propone una concepcion estruc-
tural de la cultura y define el andlisis cultural como:
el estudio de las formas simbdlicas —acciones sig-
nificativas, objetos y expresiones de varios tipos—
en relacién con los contextos y procesos histérica-
mente especificos y socialmente estructurados, en
virtud de los cuales dichas formas simbélicas son
producidas, transmitidas y recibidas.

Thompson también retoma el marco metodolé-
gico de la tradicién hermenéutica, particularmente
en la recuperacién que hacen algunos filésofos de
los siglos XIX 'y XX (Dilthey, Heiddeger, Gadamer y
Ricoeur); en esta perspectiva distingue dos nive-
les: la "hermenéutica de la vida cotidiana” o inter-
pretacion de la doxa —opiniones, creencias y jui-
cios que sostienen y comparten los individuos que
conforman el mundo social-, y la “hermenéutica
profunda” expuesta por Ricoeur (1976), segun la
cual todo proceso de interpretacion cientifica de
los fendmenos sociales y culturales debe estar
mediado por métodos explicativos y objetivantes,
de manera que “explicacion e interpretacion” se
complementan como parte de un circulo herme-
néutico; sobre esta concepcion Thompson traza
criticamente un marco metodolégico para el estu-
dio de las formas simbdlicas (op. cit. 404). Asi, el
método de andlisis hermenéutico parte del regis-
tro —etnografico— de la vida cotidiana, y aborda la
hermenéutica profunda considerando tres fases
o niveles: 1) el analisis socio-historico, 2) el anéli-
sis formal o discursivo, y 3) la interpretacion-rein-
terpretacién (reconstruccion) de la dimension refe-
rencial de las formas simbdlicas inicialmente
registradas como parte de la interpretacion de la doxa.

En resumen, actualmente el concepto de cultu-
ra esta provisto de un importante alcance semioti-
coy se define como: el conjunto de formas simbo-
licas —comportamientos, acciones, objetos vy
expresiones portadoras de sentido— inmersas en
contextos histéricamente especificos y socialmen-
te estructurados, dentro y por medio de los cuales
dichas formas simbdlicas son producidas, transmi-
tidas y consumidas (Thompson:136). Ademas se
deben considerar tres modos de existencia de la
cultura: 1) Objetivada, en forma de productos, ins-
tituciones y de significados socialmente codifica-
dos y preconstruidos; 2) Subjetivada, como cons-
truccion social del sentido en formas socioculturales
interiorizadas, diferenciadas en forma de habitus
—producto de los condicionamientos sociales aso-
ciados a la condicién social correspondiente—, y las
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unidades de estilo que une a las practicas y a los
bienes de un agente singular o de una clase de
agentes (Bourdieu,1980), y 3) Actualizada, por me-
dio de practicas simbdlicas puntuales (Gimé-
nez,1994).

Con esta base conceptual y metodolégica es
posible identificar diferentes objetos, acciones,
comportamientos y expresiones portadoras de
sentido y cuyas caracteristicas estan dadas por “lo
urbano”: desde el conjunto concebido como “ciu-
dad” y cada una de sus partes (territorio, espacios,
calles, plazas, lugares, transportes, infraestructura,
edificaciones, equipamiento, recursos naturales,
etcétera), y el universo historico-social, que inclu-
ye, entre otros aspectos, estructuras sociales e ins-
tituciones, que operan en la vida cotidiana de sus
habitantes en un particular tejido de actividades
(domésticas, econdmicas, politicas, religiosas, re-
creativas, estéticas, etcétera), bajo diversas moda-
lidades y con distintas formas de existencia, expre-
sién, comunicacion, valoracion y representacion,
por parte de los grupos, subgrupos, comunidades
e individuos que la integran; se trata, por tanto, de
un conjunto de formas simbdlicas propiamente ur-
banas en constante produccion y reproduccion.

Lo anterior nos aproxima a una definiciéon opera-
tiva del concepto de cultura urbana, distinto del
caudal de nociones generadas desde el siglo XIX
—ligadas a las dicotomias: cultura/civilizacion, co-
munidad/sociedad o campo/ciudad—, y adecuado
para estudiar las formas y expresiones culturales
que tienen lugar en las ciudades. Al respecto, va-
rios autores parten de la subdivisién creada en una
determinada disciplina para estudiar los aspectos
urbanosy los culturales; tal es el caso del enfoque
expuesto por Amalia Signorelli (1999), cuando afir-
ma que la antropologia urbana tiene como tarea:

(...) ocuparse de concepciones del mundo y de
la vida, de sistemas cognoscitivo-valorativos ela-
borados en y por contextos urbanos; en contex-
tos industriales y post-industriales, capitalistas o
postcolonialistas o posreal-socialistas 0 mas bien
globalizados y a punto de ser virtualizados. Forma
parte de mi hipotesis la idea de que aquellas con-
cepciones y aquellos sistemas cognoscitivo-valo-
rativos engloben muchas “sobrevivencias preca-
pitalistas”: mas no como inhertes reliquias o
despojos, sino como elementos activos de las di-
nédmicas culturales, de los sincretismos y de las
hibridaciones, de las transformaciones, de la re-
funcionalizacién, de la resemantizacién y de las
revaloraciones que se entretejen en todo proce-
so de produccioén cultural (op. cit.10).

Esta postura, sin duda inmersa en la realidad
contemporanea, también alude al debate genera-
do como reaccion a las concepciones sociolégi-
cas que dominaron los estudios urbanos durante
la primera mitad del siglo XX, como son: el enfo-
que “ecoldgico” de la Escuela de Chicago (Park,
Burgess, Mckenzie, Writh) formulado desde la dé-

cada de 1920; los estudios del cambio cultural: la
continuidad “folk-urbano” (Redfield,1947)y la “an-
tropologia de la pobreza” (Lewis,1961), o los estu-
dios de grupos minoritarios (ghettos) en las gran-
des ciudades (Whiteford,1964; Liebow,1967;
Hanners,1969); visiones que desde la década de
1960 fueron objeto de fuertes criticas proceden-
tes de diversas disciplinas y subdisciplinas: la so-
ciologia urbana (Lefebvre,1968; Castells,1974), la
geografia urbana (Lynch,1960), o la historia urba-
na (Lepetit,1992), cada una con enfoques diver-
sos y por lo general contrapuestos, pero orienta-
dos a construir cuerpos tedricos especializados
en el estudio de la ciudad, lo que motivé la emer-
gencia de nuevas teorfas y modelos para compren-
der la “cultura urbana”, o como la llama Signorelli:
la antropologia de la ciudad.

Entre estas nuevas propuestas y con un enfo-
que particular, José Magnani (1998) propone una
definicion descriptiva del concepto “cultura urbana”:

(...) Aqui la expresion estd tomada en sentido
estricto, descriptivo, como conjunto de cédigos in-
ducidos por y exigidos para el uso de equipamien-
tos, espacios e instituciones urbanas responsables
del desempeno de las formas de sociabilidad ade-
cuadas. Abarca, por ejemplo, el conjunto de co-
nocimientos necesarios para usar determinados
recursos ofrecidos por la ciudad y que van desde
el reconocimiento de las sefiales y placas referen-
tes al trénsito y transporte colectivo, pasando por
la habilidad en el manejo de cajeros electronicos,
locomocién en el metro, terminales informatiza-
das de localizacion en shopping-centers, hasta el
conocimiento mas especializado de la oferta y las
formas de acceso a bienes y servicios especifi-
cos, publicos y privados, dispersos por las dife-
rentes regiones del espacio urbano (op. cit.).

Al definir asi la cultura urbana, Magnani mues-
tra una postura compatible con la concepcién se-
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midtica de la cultura (en tanto conjunto de formas
simbolicas significantes); ya que el cddigo actla
como conjunto de reglas de sustitucién o conven-
ciones que establecen un orden simbdlico com-
partido (Melanesio,2001), que se distingue de
otros y toma como referencia el contexto social y
cultural dominante (étnico, local, nacional, etcéte-
ra); los codigos participan en los procesos de co-
municacién, asociacién, conocimiento, etcétera,
y pueden ser considerados en forma descriptiva
(identificacion de elementos, formas y patrones
de distincién), o explicativa (interpretacion del sen-
tido en las estructuras de significacion) (Geer-
tz,1973:24). Por tanto, se trata de un conjunto
(abierto) de codigos, inmerso en estructuras y re-
laciones sociales, cuyas formas simbdlicas (cultu-
rales) son susceptibles de ser analizadas emplean-
do el marco metodolégico de la hermenéutica
profunda desarrollada por Thompson.

La propuesta de Magnani también encuentra
compatibilidad con la postura de Signorelli respec-
to a que se trata de sistemas cognoscitivo-valora-
tivos, toda vez que el “conjunto de conocimientos
necesarios para...”, alude simultaneamente a dos
condiciones que se oponen segln su disposicién:
la de "habilidades” adquiridas en la practica, y la
de “un saber” que opera como “cédigo de acce-
so” para el uso selectivo y diferenciado de la ciu-
dad; es decir, los codigos tienen una connotacion
social, instrumental y valorativa, ya sea porque de-
finen una légica de acceso a la ciudad o a ciertas
partes de ella, a partir de la situacion que tienen
los individuos segln su condicion sociocultural:
el habitus y las unidades de estilo referidas a los
bienes disponibles (Bourdieu), distincién que los
incluye o excluye de ciertos espacios urbanos y
de las practicas que a ellos corresponden; o bien,
porque los cédigos acusan valores y significados

que prescriben cierto tipo de preferencias, aptitu-
des y gustos que condicionan selectivamente las
opciones de que dispone el ciudadano para usar
los espacios que arman la ciudad, o bien para apro-
piarse de ellos.

Lo anterior remite a una cuestién fundamental
que implica al concepto de cultura urbana, se trata
de las modalidades de uso y significado de la ciu-
dad para sus habitantes; la complejidad del tema
no permite emplear procedimientos “simples”
(mapas, fotos, muestras, encuestas de opinién,
gestos politicos, deducciones o expresiones arbi-
trarias), ni es posible esperar respuestas univocas
o uniformes en las ciudades, por pequefas o gran-
des que sean, y menos aun si se consideran los
cambios histéricos recientes y la fuerte inestabili-
dad (flexibilidad) que caracteriza a la realidad social
contemporanea, inmersa en la dinamica de la pos-
modernidad y la globalizacién, invadida por nuevas
visiones mesiénicas y amenazada por la vieja psico-
sis del militarismo norteamericano, ahora desatada.

El anélisis del significado que en un momento
dado tiene el escenario urbano, debe realizarse
en dos movimientos: demarcarse de las posturas
que conciben a la ciudad como una variable inde-
pendiente de lo social, cosificada como recurso
(econdmico, politico, instrumental o utilitario) o
como recipiente (diferenciado en tamano, forma, fun-
cién y estructura); y aproximarse a un enfoque in-
tegral de la ciudad para considerarla como parte
indisociable de la experiencia sociocultural, al con-
cebir (objetiva y subjetivamente) los espacios ur-
banos, destaca su forma activa: unida a los proce-
sos que definen y configuran un modo particular
de vida, participan en la formacion de identidades
y estan inmersos dentro de la dinamica social, eco-
némica, politica y cultural, aportando su naturaleza
(material y simbdlica) al anélisis de la relacion ciu-
dad-ciudadano desde el punto de vista de la cultura.

Como se puede percibir, las expresiones de la
cultura urbana se estudian con diversos dispositi-
VOS y recursos tedéricos (conceptos, léxico, estruc-
turas tedricas, etcétera), ya sea porque proceden
de disciplinas particulares o se adscriben a un de-
terminado paradigma (teorfa o marco general de
referencia aceptado por la comunidad cientifica),
que brinda la orientacion teérico-metodoldgica
necesaria para el registro y analisis de los fenéme-
nos, empleando para tal efecto ciertos esquemas
simplificadores o descripciones idealizadas del fe-
némeno (modelos), mismos que pueden ser de
caracter descriptivo o explicativo.

De esta forma, si aceptamos que el concepto
de cultura urbana se inscribe en el marco interpre-
tativo de las formas simbédlicas, donde la ciudad es
un objeto activo, un “sujeto”, que interpela a los
ciudadanos e interactla permanentemente con
ellos; y si esas formas simbdlicas son susceptibles
de registrarse espacialmente y someterse a un
analisis hermenéutico profundo, entonces pode-



mos distinguir, al menos, tres formas expresivas
de la cultura urbana, estrechamente relacionadas:
1) los productos culturales propiamente urbanos,
2) la dimensién cultural de las practicas urbanas, y
3)los imaginarios urbanos. En esta oportunidad sélo
se refieren algunos casos seleccionados, que ayu-
dan a ubicar y entender las lineas generales de
estas tres formas expresivas de la cultura urbana.

Productos culturales
propiamente urbanos

En principio, se puede afirmar que los productos
culturales propiamente urbanos son todos aque-
llos elementos materiales y simbdlicos socialmen-
te producidos, que parcialmente o en conjunto par-
ticipan en la configuracién, construcciéon o
reconstruccion de una ciudad; en este sentido, la
ciudad toda es considerada producto cultural por
ser un conjunto urbano Unico, distinto de cualquier
otro en varios aspectos (localizacién geogréfica,
entorno natural, concepcion y habitantes), y tam-
bién son productos culturales cada uno de los ele-
mentos que la integran: territorio, espacios y arqui-
tecturas, atendiendo a la manera como definen su
forma vy tejido, por medio de la traza, edificios, cir-
culaciones, equipamiento, infraestructura, plazasy
mobiliario, entre otros elementos que cominmente
se asocian a las estructuras y funciones urbanas.

Esta enumeracion parte del hecho de que toda
ciudad (y en general todo asentamiento humano)
es un producto social e histéricamente determina-
do, y como tal, expresa una concepcién del mundo
y de la vida; es decir, es un producto cultural, aun
suponiendo que sea la obra de un arquitecto, él no
escapa a los determinantes culturales de su pue-
blo y de su tiempo, en su condicién histérica y en
sus expectativas al futuro. Ademas, si nos atene-
mos a la definicién semibtica de la cultura, es facil
comprender que toda ciudad tiene una amplia
gama de significados ligados a su historia y a las
aspiraciones de sus habitantes-constructores, plas-
mada como iniciativa de las clases dominantes o
bien como una imposicion a las clases subalternas
y a los pueblos dominados.

La historiay la arqueologia documentan muchos
casos en todo el mundo de como las ciudades ex-
presan y representan la concepcion del mundo y
del universo de las culturas que las crean, constru-
yéndolas de acuerdo a sus formas simbdlicas.
México-Tenochtitlan es un buen ejemplo, conce-
bida como el ombligo del mundo y centro del uni-
verso, en medio del agua, dispuesta en cuadrantes
que unen, cada uno, dualidades de fuego, agua,
aire y tierra; bien y mal, hombre y mujer, paz y
guerra, vida y muerte, pasado y futuro, cielo e in-
framundo. Mito, magia vy religion vuelta ciudad,
templo mayor y barrios, construida y reconstrui-
da, plazas, basamentos, templos, acueductos, cal-
zadas, embarcaderos, puentes y unidades de ha-

bitacion, donde se consume maiz y pulque, aves y
serpientes, logrados en la faena de la vida cotidia-
na; cantos, musica y danzas, flores y templos colori-
dos, sacrificios y juegos en la vida ceremonial y fes-
tiva, donde el Sol, la vida y la ciudad se renuevan.

Algo similar ocurre con las ciudades y la arqui-
tectura moderna, pese a los esfuerzos unificado-
res de los evangelistas y los racionalistas, que han
compartido el suefio de occidentalizar al mundo
entero e imponer una cultura (latina o sajona); con
todo, tanto las ciudades nuevas como las moder-
nizadas exhiben las huellas culturales de su factu-
ra; qué decir del ambiente afrolatino de Nueva
Orleans, del hibridismo cultural de Nueva York,
del modernismo carioca de Brasilia, del referente
catalan de Cerda en Barcelona o del barroco fran-
cés de Haussmann en Paris, del nacionalismo mexi-
cano en la obra de O'Gorman, o las referencias re-
gionales en la de Barragén, sélo por citar algunos
casos conocidos, gque no pueden ocultar que se
trata de obras colectivas, no sélo por el aporte de
equipos, amigos y criticos, sino por las fuentes
culturales que nutren las innumerables aportacio-
nes de artistas, arquitectos, ingenieros, técnicos,
constructores y administradores, sometidas al jui-
cio de los usuarios y de la historia de cada nacion.
Esta situacion se aprecia mejor en el espacio de
las llamadas “obras menores”, comunes y corrien-
tes, locales y cotidianas.

El modelo de anélisis mas amplio e importante
en materia de urbanismo, lo desarroll¢6 la filésofa
francesa Frangoise Choay, esta expuesto en su li-
bro El urbanismo, utopias y realidades (1965); alli
identifica las principales corrientes de pensamien-
to del siglo XIX'y la mitad del XX, mismas que agru-
pa en dos grandes vertientes: progresistas y cultu-
ralistas y muestra la lucha permanente entre las
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Eventos culturales, Z6calo, ciudad de México, DF.

visiones que apelan a las tradiciones culturales y
las que tratan siempre de cambiarlas, renovarlas o
ignorarlas, afrontando las consecuencias; la distin-
cion de Choay entre preurbanistas y urbanistas, es
fundamental, no soélo para comprender la ruptura
entre una forma “antigua” de concebir y desarrollar
la ciudad vy la arquitectura, y otra “moderna”, vista
en su paulatina adscripcién en el campo del cono-
cimiento cientifico y su pasién por absorber las
nuevas tecnologias, sino también para sefnalar la for-
ma en que los autores y promotores de modelos
urbanos, asumen, conciben, o no, las condiciones
histéricas, sociales y culturales en las que viven.

En materia de arquitectura, seguramente el
modelo de analisis més amplio, rico y aportativo,
lo presenta la obra de Hanno-Walter Kruft: Histo-
ria de las teorias de la arquitectura (1985), donde
expone un panorama totalizador de las concep-
ciones arquitecténicas de occidente, desde la an-
tigliedad hasta el siglo XX; el amplio estudio reali-
zado, expone criticamente las diferentes teorias,
con base en un criterio cronolégico y geogréfico,
gue arman las tendencias en Europa y en Améri-
ca, toma a los autores —con sus datos biograficos—,
sus fuentes, formulaciones y obras, en su contex-
to e interrelacion con otros autores, segun su ubi-
cacion temporal, regional, nacional y local, de tal
manera que es posible apreciar las referencias so-
cioculturales de las obras, pero principalmente sus
referencias tedricas, conceptuales y metodolégi-
cas, lo cual permite también apreciar los efectos
gue generan los cambios histéricos en las concep-
ciones urbanas y arquitectonicas, y el proceso de
adscripcién de las disciplinas a los paradigmas cien-
tificos y tecnolégicos de la modernidad.

Otros autores importantes que estudian las con-
diciones y procesos que desembocan en la confi-
guracién de ambientes culturales urbanos, son:
Marshall Berman (1982) para la modernidad, y Da-

vid Harvey (1989) para la posmodernidad, ambos
destacan los efectos socioculturales que generan
los cambios en las formas, estructuras y configura-
ciones urbanas y arquitectonicas, promovidas his-
téricamente por las clases y sectores dominantes,
en su interaccion con el capital, las artes, las profe-
siones liberales y los sectores populares; en am-
bos casos se muestra una amplia gama de disposi-
tivos por medio de los cuales se instaura una nueva
condicion urbana, y como ésta se expresa cultural-
mente en los impulsos que actlan criticamente y
conducen a la ruptura con la modalidad anterior.

Por ahora, basta sefalar que el universo de auto-
res, los cuales documentan las formas en que la
cultura (étnica, tradicional, moderna y posmoder-
na) participa en la produccién urbana-arquitecténi-
ca, es inagotable; sin embargo, también es impor-
tante observar que, si bien una parte de tales
producciones enriquece y actualiza las formas cul-
turales, y al reinterpretarlas contribuye a su desa-
rrollo otra parte de ellas tiende constantemente a
negarlas, se les opone y se inclina a destruirlas;
algunas se identifican como propias (internas), pero
la gran mayoria son indiscutiblemente ajenas (ex-
ternas), culturalmente hegeménicas.

Dimensién cultural
de las practicas urbanas

Entre los estudios de cultura urbana que se realizan
actualmente en diversas ciudades del mundo, han
cobrado interés los que se refieren a la dinamica
cultural y particularmente los que abordan la dimen-
sién cultural de las practicas urbanas, entendiendo
que ademas de esta dimensién existen otras que
son de gran importancia: histérica, espacial, econé-
mica, ideoldgicay politica, con las cuales se articula
para modelar su formay expresién de sentido. Esta
caracteristica adquiere mayor relevancia con la glo-
balizacién, a partir de la cual se presume que la
cultura y la ciudad alcanzan una nueva posicién vy
deben ser consideradas bifocalmente: local y glo-
bal, simultdneamente (Marcus,1991).

Ademés, este tipo de trabajos cobran importan-
cia por la escala humana con que se concibe y abor-
da la ciudad: son en general los espacios, la vida
diaria del ciudadano comun y del visitante, donde
ocurren contactos personales, encuentros y des-
encuentros, trayectos, el trabajo, la vida domésti-
ca, la socialidad. Su busqueda estéa en el interior de
la ciudad, en sus lugares e intersticios, diurnos y
nocturnos. Esta vision toma la experiencia antro-
poldgica y promueve una etnografia urbana para
describir los trazos peculiares que unen a las dis-
tintas practicas socioculturales con los diversos es-
pacios urbanos, y el tejido que forma con otras ac-
tividades, aparentemente aisladas y dispares, pero
que en conjunto configuran el caracter metropoli-
tano de la ciudad y propician la experiencia urbana.



Esta forma de abordar los procesos urbanos y
sus resultados, contrasta con la realidad que mues-
tran los enfoques macro que caracterizan a los es-
tudios socioldgicos, demograficos, econdémicos y
territoriales; pensando, por ejemplo, en la percep-
cion usual que identifica a la ciudad moderna con
una aglomeracién agobiada e impersonal; estaima-
gen —que ha motivado diversas ideas sobre el ano-
nimato y la soledad en la multitud— se fortalece
con el creciente uso de estadisticas, sin duda ne-
cesarias y Utiles, pero que reducen a los habitantes
a un numero inmerso en un mar de cifras y calcu-
los, donde los registros, procedimientos y resulta-
dos carecen de referencias sobre la realidad que
experimentan las personas: su condicion social,
forma de vida, expectativas y entorno vital.

Sin embargo, los estudios relativos a la dimen-
sion cultural de las practicas urbanas, al operar en
la escala humana, enfrentan varias dificultades, en-
tre ellas, destaca la relacién que mantiene su obje-
to de estudio (aspectos culturales de las practicas)
con la naturaleza espacial de la ciudad, ya que no
sélo es el lugar de la investigacion sino que consti-
tuye una variable que debe ser incorporada en el
anélisis. Ello implica asumir que la ciudad y sus
espacios estan directamente vinculados a las prac-
ticas sociales, no sélo en sus aspectos funcionales
y estructurales —usualmente ligados a las activida-
des econdmicas y los aspectos juridico-politicos—,
sino en su caracter histérico, valorado por los cam-
bios sociales que registray por las condiciones cul-
turales que motiva, en tanto expresiones con for-
mas simbdlicas particulares, que a su vez modelan
y estructuran los procesos urbanos.

Esta relacién se ha expresado de manera “natu-
ral” desde hace muchos afios y en diversos paises,
empleando diferentes formas de exposicion, como
la narrativa, la crénica, el relato, el reportaje y la
novela; en México la crénica urbana es toda una
tradicién que cuenta con la obra de varias genera-
ciones, algunos de sus mejores exponentes son:
Luis Gonzalez Obregén, Artemio de Valle Arizpe,
Salvador Novo, y recientemente Carlos Monsivéis
y Armando Jiménez.

Asi, el acervo de documentos que muestran
escenas de la vida urbana desde el siglo XVIII hasta
nuestros dias, son de una variedad y riqueza incal-
culable, debido a la expresividad de las fuentes
que han contribuido a integrarlo, procedente de
casitodas las disciplinas (historia, filosofia, politica,
periodismo, etcétera), pero principalmente de la
literatura y las artes: escritores, poetas, pintores,
fotoégrafos y cineastas. Desde Rousseau, en 1761,
con su novela roméntica Julia o la nueva Eloisa,
pasando por Goethe, Dickens o Dostoievski, hasta
la produccion cinematogréfica de Chaplin: Las lu-
ces de la ciudad (1931) y Tiempos modernos
(1936). Algunas de estas obras han sido analizadas
con resultados sorprendentes y alentadores, entre
los precursores destacan Walter Benjaminy T. S.

Eliot, quienes analizaron, en 1930, la poesia de
Charles Baudelaire E/ pintor de la vida moderna
(1959) situada en el Paris del siglo XIX; este cuimu-
lo de experiencias fueron retomadas de manera
innovadora por Marshall Berman (1982), para ana-
lizar temas como: La modernidady EI modernis-
mo en la calle.

En este contexto se pueden citar también algu-
nas investigaciones enfocadas a las expresiones
de la cultura urbana contemporanea en ciudades de
América Latina: el estudio del circo en los barrios
periféricos de Sao Paulo, realizado por José Mag-
nani en 1982 y expuesto en su libro Festa no pe-
daco. Cultura popular e lazer na cidade (1998); otros
estudios interesantes son los realizados en Méxi-
co bajo la coordinacién de Néstor Garcia Canclini,
Publicos de arte y politica cultural (1991) y La ciu-
dad de los viajeros. Travesias e imaginarios urba-
nos: México, 1940-2000 (1996), este Ultimo expo-
ne la trama de un aspecto fundamental de la vida
urbana: “el viaje" ; trabajo que evoca la exposicion
de Marc Augé en El viaje imposible. El turismo y
sus imdgenes (1977), pero que se distingue radi-
calmente de él en varios aspectos: el tema, el enfo-
que, el tipo de viajes, los lugares, los actores y en la
percepcién de los efectos simbdlicos del viaje.

Lo anterior da cuenta de la relevancia que tiene
la dimensién espacial en los estudios de cultura
urbana, no sélo por la amplitud y variedad de préac-
ticas sociales que existen, sino por la diversidad de
formas en que éstas se expresan en la ciudad bajo
las mismas condiciones histéricas, incluso en un
mismo espacio. Por ello, la dificultad que presenta
estudiar la relacién entre practicas y espacios, asu-
me una forma concreta al momento de intentar
definir las unidades de anélisis o establecer recor-
tes y fronteras que de antemano se desconocen,
por lo que su construccién usualmente emerge
del fondo del paisaje urbano —impreciso y conti-
nuo—, tal y como es visto por el sentido comun.

Iglesia Oscar Niemeyer ala norte, Brasilia.
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Para superar esa dificultad, Magnani (1991) se-
fala que se deben considerar las discontinuidades
significativas del paisaje, que no son resultado di-
recto e inmediato de factores como la topografia,
la division politico-administrativa o la zonificacion,
ni de intervenciones o formas como el trazado de
calles; son las discontinuidades producidas por di-
ferentes modalidades de uso y apropiacién del es-
pacio las que es preciso identificar, caracterizar y
analizar. Por tanto, es necesario disponer de cate-
gorias que permitan explorar las relaciones entre
determinada practica colectiva y sus patrones de
implantacién espacial.

Al respecto, Magnani formula una serie de ca-
tegorias de anélisis que le permiten identificar y
estudiar la dimensién cultural de las practicas ur-
banas como discontinuidades significativas que
destacan en la trama del paisaje urbano. Con las
categorias: pedazo, mancha, trayecto y pértico,
explora las relaciones entre la practica colectiva y el
espacio donde ocurre, aplicandolas en varios es-
tudios sobre practicas de entretenimiento, luga-
res de encuentro y formas de sociabilidad en ciu-
dades brasilenas. Este conjunto de categorias
integran un modelo descriptivo altamente consis-
tente, tanto en su construccion, alcance de aplica-
cion y capacidad para advertir recortes significati-
vos en la realidad urbana.

En el modelo, la categoria mas importante, por
su génesis, contenido y capacidad interpretativa,
es lade “pedazo” ; surgida en el contexto de inves-
tigaciones realizadas en los barrios de la periferia
de la ciudad de Sao Paulo, sobre las formas de la
cultura populary las modalidades de entretenimien-
to que ocupan el tiempo libre de los trabajadores,
vistas al margen de la reproduccion de la fuerza de
trabajo, de esta forma Magnani pretendia detectar
su significado a partir del discurso y de la practica
concreta de los personajes directamente involu-
crados en esa red de entretenimiento (Mag-
nani,1984).

Con esa intencion, busca demostrar que —con-
trariamente a las ideas corrientes— los trabajado-
res no usaban (exclusivamente) los fines de se-
mana en labores ocasionales para complementar
el ingreso familiar, ni tampoco eran consumidos
frente a la television. El contacto con los habitan-
tes del barrio revel6 la existencia de multiples for-
mas de diversién, entretenimiento y encuentro
con que disfrutan el tiempo libre: bodas, bautizos,
cumpleanos, bailes, festivales, torneos de futbol
llanero, fiestas de candombléy umbanda, kerme-
ses, circos, excursiones, etcétera. Ademas, Mag-
nani descubrié que en el discurso relativo a esas
practicas aparecia constantemente el término “pe-
dazo”, como una forma significativa de alusion al
ambiente del barrio, asi como en otras situacio-
nes, denotando lealtades, cédigos compartidos,
pertenencias; la recurrencia del uso apuntaba para
una riqueza de significados que valia la pena inves-
tigar. Era, sin duda, una “categoria nativa” que no
podia dejar su campo de aplicacién y remontarla,
en otro nivel (Magnani,1991).

Asl, la categoria “pedazo” se forma por dos ele-
mentos basicos: uno de orden espacial, fisico, so-
bre el cual se extiende una determinada red de
relaciones (segundo elemento). El primero confi-
gura un territorio claramente demarcado por equi-
pamientos (teléfono publico, panaderia, bar, ter-
minal de camiones, templo o plaza) que definen
las fronteras del territorio que constituye un lugar
de pasaje y encuentro, donde concurren propios
y ajenos; los que “son del pedazo” estén situados
en una peculiar red de vinculos que combina la-
zos de parentesco, vecindad, procedencia, y otras
relaciones generadas por la participacién en acti-
vidades comunitarias, deportivas, o de otro tipo.
La red de vinculos, instaura un cédigo capaz de
separar, ordenar, clasificar, a los que —por refe-
rencia a ese codigo— son o no del “pedazo”, y en
qué grado.

De esta forma, el “pedazo” designa un espacio
intermediario entre lo privado (la casa) y lo publico,
donde se desarrolla una sociabilidad basica, mas
amplia que la fundada en los lazos familiares, por
ello més densa, significativa y estable que las rela-
ciones formales e individualizadas impuestas por
la sociedad (Magnani, 1984:138).

En su expresion residencial, cotidiana y popu-
lar, el “pedazo” tiene como referencia al barrio, y
uno puede contener al otro, dependiendo de los
limites territoriales que derivan de las redes de
vinculos, mostrando una variacién importante en
la percepcioén tradicional del barrio como unidad
territorial —diferente en las subdivisiones emana-
das de las disposiciones administrativas (religio-
sas y civiles) y las popularmente connotadas—. La
importancia de este concepto radica en que per-
mite identificar practicas culturales que se gene-
ran en un espacio urbano intermedio entre la casa
y el resto de la ciudad.
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Delante del umbral de la casa, por tanto, no sur-
ge repentinamente el resto del mundo. Entre una
y otro se sitla un espacio de mediacién cuyos sim-
bolos, normas y vivencias permiten reconocer a
las personas diferencidndolas, lo que termina por
atribuirles una identidad que poco tiene que ver
con la producida por la interpelacion de la sociedad
més amplia y sus instituciones (Magnani, 1984: 140).

En trabajos posteriores Magnani (1986) exploré
la posibilidad de aplicar la categoria de “pedazo” en
areas centrales de la ciudad, deterioradas y densa-
mente pobladas; sin embargo, las caracteristicas
socioespaciales mostraron que no coincidia el as-
pecto simbdlico del “pedazo” —las sefnales de reco-
nocimiento mutuo y significados que se compar-
ten—con el componente espacial. Ese descompds
entre los niveles constitutivos del pedazo, lo hizo
suponer que podia ser observado también en algu-
nas formas de ocupacion “negociada” del espa-
cio, como la de asistentes habituales de un mis-
mo lugar (bar, café, loncheria) que se protegen del
indeseado contacto con otros grupos por el esta-
blecimiento y tacita aceptacion de horarios dife-
renciados de utilizacion.

La incursién al centro mostrd que la categoria
“pedazo” encontraba alli resonancias, de manera
que la investigacion se enfoco a las formas de re-
creacién en determinadas regiones centrales, eli-
minando la connotacién residencial; las unidades
de analisis fueron definidas en funcioén exclusiva-
mente de practicas de recreacién y encuentro. Se
queria saber si por esas practicas, en un territorio
heterogéneo y accesible a todos, por ejemplo el
centro de la ciudad, se establecen vinculos, sefia-
les de reconocimiento y se delimitan espacios, y si
se puede definir quién pertenece o no al pedazo.
En este nuevo contexto fue posible distinguir dos
formas de relacion entre los componentes basicos
de la categoria: el simbdlico y el espacial —con sen-
sibles diferencias en los estilos de apropiacion y
uso del espacio, en unay en otra.

En el primer caso, el componente determinante
que da el tono es lo simbdlico. Los cédigos son de
tal manera explicitados que no hay lugar para du-
das (bares “hora feliz" de yuppies, espacios gay,
lugares black; puntos de encuentro de punks, goti-
cos, cabezas rapadas, etcétera). En este tipo de
“pedazo” los que asisten habituales no necesaria-
mente se conocen —al menos no por vinculos cons-
truidos en el barrio-, pero si se “reconocen” en cuan-
to potadores de los mismos simbolos que remiten
a gustos, orientaciones, valores, habitos de consu-
mo, modos de vida semejantes o habitus.

El segundo caso es cuando el factor determi-
nante de la apropiacién es ejercido por el compo-
nente espacial, se trata de “manchas”: lugares que
funcionan como punto de referencia para un nu-
mero mas diversificado de usuarios habituales.
Su base es més amplia, permite la circulacién de
gente de varias procedencias. Las “manchas” se

La Diana Cazadora, Paseo de la Reforma, México, DF.

integran por la conjuncién de espacios y lugares,
se expresan como “pedazos” donde los visitantes
frecuentes llevan a cabo encuentros no previstos
cuyas practicas estan interrelacionadas en una con-
tinuidad espacial limitada, con actividades simila-
res o distintas, pero que en conjunto se comple-
mentan: bares, centros nocturnos, restaurantes
y vinaterias; cafés, librerias, cines de arte, teatrosy
restaurantes; sexo-servicio, farmacias, hoteles y ba-
res, etcétera. Las “manchas” pueden estar aisla-

Las Torres de Satélite, Naucalpan, Edo. de México.
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das, enlazadas o sobrepuestas, ser diurnas o noc-
turnas, los visitantes de unas pueden participar en
otras, pero siempre definen una por preferencia.

Magnani formula la categoria de “trayecto”, para
dar cuenta de otra manera de apropiarse del espa-
cio urbano, parte de la consideracién de una serie
de elecciones basadas en su complejidad y diver-
sidad. El trayecto une puntos complementarios, al-
ternativos o antagdnicos en el paisaje urbano como
resultado de la aplicacién de una légica de compa-
tibilidades: casa /hospital/ mercado de hierbas, es
resultado de una seleccién, asi como casa/ cine/
restaurante/ discoteca, o casa/ museo/ café o pizze-
ria/ loncheria/ discoteca. El trayecto es resultado
de selecciones dispuestas en sistemas de reglas y
compatibilidades, lo que remite a légicas mas am-
plias, supera las fronteras del “pedazo”, posibilita
gozar de la ciudad como un todo (Magnani, 1991).

La ciudad normalmente no se presenta para su
uso y disfrute como totalidad indiferenciada o re-
partida en unidades discretas, lo hace ofreciendo
areas contiguas con equipamientos que se com-
plementan o compiten para ofrecer determinado
tipo de servicios, o para permitir el ejercicio de
tales o cuales practicas: éstas son las “manchas”.
Es el lado estable de la ciudad, el que se puede
apreciar visualmente, su énfasis es en el territorio
y en el ordenamiento espacial, el uso del suelo y
espacio publico.

Al interior de la mancha, los trayectos son mas
cortos y estan en la escala del peatén, que partici-
pa con los otros usuarios frecuentes en el consu-
mo de productos y en la practica de actividades
culturales, generando asi identidades colectivas
propiamente urbanas, mismas que se insertan es-
pacialmente con una determinada forma simbdlica
con la practica que realiza, aparece y desaparece con
los horarios, permanece o se desplaza de un lugar
a otro de la ciudad. Estas identidades “transversa-
les” se suman a las identidades colectivas, persis-

Centro Histérico, ciudad de México.

tentes o coexistentes, se integran con una particu-
lar virtualidad en cada ciudad y en las practicas de
sus habitantes, lo que remite a un complejo y exci-
tante panorama de la cultura urbana.

Con este esquema, en la Escuela de Arquitectu-
ra del IPN realizamos algunos trabajos de investi-
gacion en distintas zonas del centro de la ciudad
de México (Avenida Juérez, El Zécalo, Santo Do-
mingo y La Merced, entre otras), con la intencion
de explorar las ventajas y potencialidades de este
enfoque en el andlisis interpretativo de la dimen-
sion cultural de las practicas urbanas y establecer
algunos parametros de contraste con experiencias
similares en otras ciudades latinoamericanas, prin-
cipalmente en Brasil, donde més se ha desarrolla-
do este modelo de analisis iniciado por José Mag-
nani. Los resultados obtenidos han sido alentadores
para el estudio de la cultura urbana, ya que desplie-
gan nuevas perspectivas de estudio (Tena, 2003).

Imaginarios urbanos

En el universo de estudios que consideran la inte-
raccion entre la ciudad y sus habitantes, destacan
los relativos al andlisis de laimagen urbanay de los
imaginarios urbanos. En ambos casos se trata de
estudios sobre las formas en que los habitantes
interpretan la ciudad que viven; sin embargo, no
siempre es claro que son dos enfoques distintos
cuyos objetos estén estrechamente relacionados,
basados en diferentes posturas tedéricas y metodo-
l6gicas, derivan en resultados radicalmente distin-
tos y pocas veces coincidentes; situacion que ha
generado confusion y la aplicacién mecanica de
algunos modelos de andlisis, lo que sin duda ha
minado su desarrollo y resta importancia a sus apor-
tes. Por ello, para valorar el papel que cada uno
puede cumplir en el estudio de la cultura urbana,
es necesario caracterizarlas, apreciar sus diferen-
cias, particularidades, limites y alcances.

El estudio de la imagen urbana tienen como
antecedente el analisis del paisaje urbano, inicia-
do por una vertiente de la geografia interesada
por los aspectos cognoscitivos y psicolégicos del
medio ambiente; fue Federick Bartlett quien en
1932 exploro las reacciones de los individuos ante
ilusiones dpticas, para demostrar que existen re-
presentaciones internas que cada individuo con-
sidera como modelo al tratar de construir una ima-
gen del mundo que lo rodea. En 1954, Lee
desarrolla el concepto de “esquemas socioespa-
ciales” al estudiar las interacciones cotidianas en
barrios y lugares determinados. En 1956 Boulding
postula que los esquemas que se forman cotidia-
namente en una imagen estdn combinados como
un todo coherente, donde la imagen permite in-
terpretar la informacién que se recibe del medio
ambiente, y en ese aflo también, G. Kepes publica
El nuevo paisaje, ambas obras fueron fundamen-



tales para Kevin Lynch, quien propone una aplica-
cién préactica al relacionar los problemas de la pla-
nificacién con el disefo del paisaje urbano y for-
mula un método novedoso expuesto en La imagen
de la ciudad (1960).

Para esta corriente, la imagen es una construc-
cion mental segun la idiosincrasia de los individuos,
que se manifiesta como un “reflejo de la realidad
objetiva”, donde la realidad (totalidad) es un siste-
ma mas complejo y por tanto mas rico que su re-
presentacion; es decir, el hombre es incapaz de
procesar toda la informacién, por lo que conside-
ran que la imagen se presenta como un sistema
analdgico de pardmetros y relaciones observadas
en el medio ambiente, lo que revela una cualidad
funcional al preservar distancias relativas entre los
elementos y objetos urbanos. Asi, la imagen urba-
na es una imagen mental —individual- de caracter
funcional, que se construye paulatinamente en
unidades gestélticas —donde el observador las es-
coge, organiza y dota de significado— a partir de
experiencias directas e indirectas (Martinez,
2001:75). La imagen es un reflejo y la mente es un
espejo “poroso”.

Pero si se acepta que las imagenes son produc-
tos individuales (idiosincrasicos), es imposible es-
tablecer regularidades o generalidades, y deja de
ser un problema para las ciencias sociales, la geo-
grafia, el urbanismo o la arquitectura, siendo sélo
de interés en la psicologia experimental (Fechnery
Wundt), dedicada a explorar la mente de los indivi-
duos. Este obstaculo se aprecia en Rapoport (1977),
quien estudia el medio ambiente construido en la
relacién: individuo (mente-imagen) entorno, con
una visién antropoldgica (psicofisica de Boas) com-
patible con el psicologismo geogréafico. Por otro
lado, en 1988 el gedgrafo Walmsley propuso otra
salida: “la imagen es tanto un fenémeno individual
y un fenédmeno cultural”, donde la cultura implica
la socializacién y la imagen es compartida.

Es curioso observar como la geografia urbana
(del paisaje), se mantiene aislada de los aportes
de la geografia cultural (Vidal de la Blanche, F. Ra-
tzel y Carl Sauer), corriente que desde el siglo XIX
consideraba a la cultura como una instancia me-
diadora entre los hombres y la naturaleza —la cultu-
ra, aun entendida como conjunto de objetos y prac-
ticas que permiten al hombre actuar sobre el
mundo exterior (casas, instrumentos, formas agri-
colas, etcétera), y luego como sinénimo de la no-
cion: modo de vida—-. Es hasta la década de 1980
que esta corriente reconoce las formas interiori-
zadas de la cultura y estudia las representaciones
sociales, alentando la integracion de una nueva
geografia (Raffestin, Di Meo, Scheibling y Hoerner)
que concibe el territorio como espacio apropiado
por un grupo social para asegurar su reproduccion
y la satisfaccién de sus necesidades vitales: ma-
teriales y simbdlicas; postura mas consistente y
que permite analizar las formas de apropiacién del

Espacios de sociabilidad, ESIA Tecamachalco.

espacio y la dimensién cultural del territorio, al
identificar: geosimbolos, signos mnemonicos,
region étnica o cultural (Giménez, 2001).
Recientemente, la combinaciéon de ambas pos-
turas (geografia urbana y cultural) encuentran una
expresion particular en algunos trabajos; por ejem-
plo, Jérome Monnet en su libro Usos e imagenes
del Centro Histdrico de la ciudad de México(1995),
recupera la vision clasica tanto de la geografia cul-
tura como la del paisaje, cuando sostiene:
Nuestra percepcién del mundo sensible y del
espacio a nuestro alrededor no es el producto bruto
de las informaciones recibidas por medio de nues-
tros sentidos; nuestro cerebro clasifica y estructura
esas informaciones, las organiza en representacio-
nes significantes. Esta transformacion de las infor-
maciones sensitivas produce lo que llamaremos aqui
la imagen, o sea la construccién mental resultante
de la percepcion (sensible) de un espacio y de la
calificacion (intelectual) de esa percepcién (Cfr. Bru-
net 1974b:191, Claval 1974b:184). (op. cit. 21).
Aunqgue Monnet no aclara cémo las representa-
ciones son “significantes”, admite que toda per-
cepcidn esta condicionada culturalmente —por su
funcion valorativa y sus categorias (sic)-, de mane-
ra que la cultura brinda un ordeny le da sentido. La
imagen es cultural porque se ubica dentro de un
sistema de referencias y valores comunes a un gru-
poy le da su “medianza”; esta funcion mediadora
entre el paisaje y su producto visual, implica que:
sin una imagen culturalmente determinada, nin-
gun espacio tendria sentido ni, por tanto, funcion
(op. cit. 22). Esta afirmacién lo enreda con su propia
condicion cultural (francesa), referida como una li-
mitacién para valorar las imagenes de un paisaje
urbano “culturalmente mexicano”; confusién que
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La imagen de la
ciudad como
un juego de es-

pejos...

esencia

espacio

lo lleva a colocarse —indebidamente— como un ob-
servador-comentarista extranjero; los efectos de
este “mal entendido” son diversos, ya que no son
las imagenes-usos de él (de su mente-actividad) las
que son el objeto de estudio.

Ahora bien, si en ese texto Monnet rechaza el
término de imaginario por sus resonancias miticas
(dificiles de distinguir y jerarquizar), otros autores,
gue se mantienen en la linea de la geografia urba-
na (del paisaje), fieles a la idea de la imagen como
un producto mental, acogen la nocién de imagina-
rio para mostrar la naturaleza sociocultural de la
imagen; por ejemplo, Félix Martinez (2001) en su
concepcion sistémica del paisaje, busca aproximar-
se a una geografia imaginaria, al considerar “la ima-
gen de la ciudad como un juego de espejos, donde
ésta nunca esté presente, se convierte en una re-
presentacion, una evocacién, es decir, en una ima-
gen del espejo” (op. cit. 85). Este autor, siguiendo a
Bailly (1979), destaca a la literatura y al escritor (in-
térprete) como constructor del imaginario.

Por tanto, las posturas geograficas sobre la ima-
gen tienden, por distintas vias, a desplazar o com-
plementar la visidn psicolégica situada en la men-
te del individuo, para superar esta limitacion invocan
a la cultura para observar su carécter social; con
ello convocan a las ciencias sociales: la antropolo-
glay la sociologia de la cultura, las que atraen a la
historia y a la semidtica, ya que sélo de esta forma
se puede concebir la imagen compartida (signifi-
cante)y estudiar la forma simbdlica de los imagina-
rios urbanos.

Los pioneros en la exploraciéon de la imagina-
cion simbolica y del imaginario, fueron los traba-
jos realizados en la década de 1960 por Gilbert
Durand (1964)y Cornelius Castoriadis (1965), y méas
tarde Michel de Certeau (1974) y Marc Augé (1977),
entre otros. Sin embargo, los primeros trabajos
gue expresamente abordan el tema en el &mbito
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latinoamericano, son el de Armando Silva Téllez
Imaginarios urbanos Bogota y Sdo Paulo: cultura 'y
comunicacion urbana en América Latina(1992) vy el
de Néstor Garcia Canclini Imaginarios urbanos
(1997), para estos autores la ciudad es principal-
mente —ademés de un espacio fisico, habitado,
vivido y Util- un espacio “imaginado”, por lo que
centran su analisis en las representaciones del es-
pacio construido y natural, en los usos sociales,
las modalidades de expresiones y en los tipos par-
ticulares de ciudadanos que actualmente produ-
cen las ciudades.

En el trabajo de Silva hay una importante pre-
ocupacion metodoldgica que tiende a definir un
modelo de andlisis que denomina proyeccion cua-
litativa, basado en las formas de evocar y usar la
ciudad, propuesta que ubica en el proceso que va
de la consideracion de las imaginaciones urbanas
a la ciudad vivida después de documentar el paso
de la ciudad vista (la imagen) a la ciudad imaginada
(formaciones simbodlicas). Posteriormente, diversos
autores han tratado de sistematizar esta propuesta
conceptual (ver por ejemplo: Fuentes, 2000), y otros
més han realizado diversos estudios de caso con
referencias tedricas y metodoldgicas diversas; el
trabajo de Ernesto Licona E/ dibujo, la calle y cons-
truccion imaginaria (2000), que retoma el tema de
la memoria (la evocacion) como productora de iméa-
genes e imaginarios sobre el territorio y las identi-
dades que promueve, en el caso de Tacubaya en la
ciudad de México; o el de Amalia Jiménez Los ima-
ginarios maléficos (2000), relativo al uso y repre-
sentacion de los espacios publicos en Buenos Ai-
res, entre otros.

Queda, sin embargo, por esclarecer algunas
cuestiones fundamentales en torno a la relacion
que hay entre la imagen y lo imaginario, como es
el problema de la representacion y su valor sim-
bolico. Al respecto, un abordaje consistente lo rea-
liza Natalia Milanesio en su trabajo La ciudad como
representacion. Imaginario urbano y recreacion
simbdlica de la ciudad (2001); mismo que se ubi-
ca en el campo del analisis histérico, particular-
mente en una vertiente de la historiografia deno-
minada historia urbana, y cuyos estudios se
enfocan a la dimension espacial, a sus permanen-
cias y continuidades, basicamente a la interaccion
del espacio con los ciudadanos en las relaciones e
identidades sociales que construyen; ello debido
a la importancia que tiene el espacio urbano en la
construccion de los actores sociales, de sus rela-
ciones e identidades, pero también en tanto pro-
ducto de éstas, como resultado.

Para Milanesio, el espacio urbano es producto
de su construccién y al mismo tiempo es resulta-
do de un proceso de construccion simbdlica que
genera una multitud de imagenes de varias signi-
ficaciones. La ciudad es representacién o con-
junto de representaciones, por tanto, es un esce-
nario semidtico privilegiado como teatro de
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recreacion imaginaria. Con esta perspectiva, el tra-
bajo avanza en la construccién de lo imaginario
como objeto de estudio y en la definicion del con-
cepto de imaginario urbano; reflexiona sobre el
caracter colectivo de lo imaginario en el estudio
de las representaciones y como parte de la histo-
ria, la cultura o la vida urbana; y ubica la relacion
que tiene el concepto de imaginario con la nocion
de mentalidades en la tradicion historiogréafica; lue-
go aborda la discusién sobre la naturaleza real o de
ficcion del imaginario; realiza una caracterizacién
del concepto de imaginario urbano, y finalmente
aborda el tema de los actores sociales considera-
dos como autores de las representaciones que
conforman los imaginarios urbanos; temas funda-
mentales, pero que no todos serédn abordados en
esta ocasion.

El punto de partida para definir el caracter colec-
tivo del imaginario, se basa en la hipdtesis de que
histéricamente las sociedades inventan sus pro-
pias realidades, pasadasy presentes: imaginarse a
si mismos de modo colectivo, equivale a generar
un conjunto de imagenes —ideas a través de las
cuales cada pueblo se da una identidad-. De forma
tal que las representaciones colectivas constitu-
yen la materia prima del imaginario.

El concepto de imaginario hace referencia a la
"actividad” de invencién, de creacién, de apropia-
cién, de percepcion, de conformacion de una vi-
sion de la realidad de los actores sociales, y por el
otro, a los “productos” que resultan de esta activi-
dad y que ponen de manifiesto sus particularida-
des. Leyendas, creencias, historias, mitos, image-
nes, pinturas, fotos, peliculas, canciones, obras
literarias, tradiciones y costumbres, son sélo algu-
nas de las formas en que el imaginario toma cuer-
po como actividad y resultado (op. cit. 20).

Para abordar el problema medular de la con-
ceptualizacién de los imaginarios, establece un
esquema de relaciones entre lo real (objetos) y
lo simbdlico (imagen e imaginario), que pasa por
la racionalidad de tales relaciones (mediacion
significante).

Toda representacion implica la relacion entre
un objeto ausente y una imagen presente. Las
imagenes tienden a reproducir, bajo el modo de
representacion, a los objetos del mundo sensi-
ble. La representacion imaginaria del objeto se
constituye, entonces, como una mediacién signi-
ficante frente al mismo objeto ausente, de aqui la
funcién simbdlica de la que depende el imagina-
rio para existir: las imégenes estan alli en repre-
sentacién de una “otredad” que no esta; el simbo-
lismo presupone un “vinculo” entre una imagen y
un objeto por el cual la primera representa al se-
gundo. En otras palabras, los signos significantes
o simbolos son los “mediadores” universales en-
tre el hombre y las cosas, dotdndolas de un signi-
ficado que las valoriza por algo més o menos dife-
rente de lo que son (Cfr. Colombo Eduardo, 1993).

Fundacién de Tenochtitlan, Centro Histérico de la ciudad de México.

De esta forma, lo imaginario debe su existencia
a lo simbdlico: las imagenes estén en representa-
cion de “otra cosa” y, por tanto, tienen una funcion
simbdlica. Por otra parte, el simbolismo presupone
a su vez la capacidad imaginaria, por la cual se esta-
blece entre los dos términos un vinculo por el que
uno representa al otro (lo imaginario a lo simbdélico
y a la inversa), y aunque no todo lo que ocurre y
todos los objetos son considerados simbolos, no
se pueden aprender ni comprender por fuera de

Nicho con motivos religiosos y prehispanicos en el
Centro Histérico.
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una red simbdlica. Asi, para que el signo sea enten-
dido en su funcién significante es necesaria la exis-
tencia de un cédigo, de un conjunto de reglas de
sustitucién o convenciones que establezcan un or-
den simbdlico compartido (op. cit. 21).

Ademés, Natalia Milanesio sefala que este pro-
ceso no se limita a la realidad actual, ya que una de
sus funciones es el dominio y la organizacién del
tiempo colectivo (pasado, presente y futuro) sobre
el plano simbdlico. Asf, en la historia urbana, la con-
formacién imaginaria de la memoria colectiva au-
menta la carga simbdlica y legendaria de los obje-
tos que la constituyen; las representaciones del
pasado lo reclasifican, modelan, actualizan o lo opa-
can, pero en todos los casos se trata de un acto de
apropiacion, de resignificacion y de reconquista,
donde acontecimientos y objetos en su apariencia
sensible se diluyen tras las representaciones ima-
ginarias a las que dan origen.

El trabajo de Milanesio es mucho méas amplio y
aportativo, permite una ubicacion precisa del con-
cepto de imaginarios urbanos, no soélo en el contex-

to del debate actual de la historiografia en materia
de historia urbanay cultural, sino que muestra una
clara articulacion con la concepcion semiética de la
cultura, al definirse como historia de la construc-
cion de la significacion, afirma que toda represen-
tacion es construccién de sentido. Por otro lado,
documenta la relacion del concepto de imaginario
con el de mentalidades, donde si bien el acento
estaba en la naturaleza colectiva de los sistemas
de representaciones y valores que las integran —en
contraposicién con la construccién consciente e
individual a la que hace referencia el concepto de
idea—, su connotacion interclasista y otras limita-
ciones, provocaron su desplazamiento y el desa-
rrollo del concepto de imaginario.

Respecto del concepto de imaginario urbano,
es importante retener que se trata de representa-
ciones de lo urbano, aspecto que se refiere a una
de las formas de relacién y de pertenencia ele-
mental: la del sujeto con el espacio. Y que, lo que
define a los imaginarios urbanos, no es otra cosa
que la representacion y consiguiente construccion

Cuadro simplificado del proceso de construccién del imaginario

(basado en Milanesio, 2001)

Lo real

Lo racional

Lo simbélico

Objeto—producto-resultado

Concepto de imaginario

Actividad-producto-resultado

Objeto ausente

Relacién de representacion

Imagen presente

Objetos del mundo sensible

Relacion de reproduccion bajo el
modo de representacion, simbolismo

Las imagenes tienden a reproducir
los objetos bajo el modo de
representacion

De objeto presente, representado en
una imagen, a objeto ausente, sujeto
a la representacién imaginaria dada
como una mediacion significante, lo
hace simbolo y lo valoriza, lo hace
imaginario

Relacién dada como una mediacion
significante, vinculo entre: la
imagen-representacion y la
representacién imaginaria.

En ausencia del objeto:

la imagen-representaciéon asume una
funcién simbdlica, se constituye en
simbolo, o signo significante, dotado
de un significado que valoriza, y forma
la representaciéon imaginaria,

el imaginario

De la imagen como representacién
del objeto pasa a la representacion
imaginaria del objeto ausente,
debido a la mediacion significante,
donde la imagen asume una funciéon
simbdlica frente al objeto ausente,
la imagen pasa a ser un simbolo,

un signo significante, dotado de un
significado que valoriza al objeto
ausente

Objeto ausente representado, vuelto
simbolo, puesto en el imaginario
como representacion imaginaria

Relacién entre lo real (objeto) y lo
simbdlico (imagen) estd mediada por un
vinculo significante: el imaginario

o la representacion imaginaria

La imagen esta en representaciéon
de la otredad ausente, es ya un
signo significante un simbolo,
con una funcién simbdlica
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de sentido, y que tiene como objeto de apropia-
cién simbdlica al espacio de la ciudad, haciendo
evidente la relacion que una sociedad en particu-
lar, en un momento histérico determinado, tiene
con el espacio que habita, en el que trabaja o en
el que se recrea; es la vinculacién entre la socie-
dad y la ciudad a través de la reinvencién repre-
sentacional que la primera realiza sobre la segun-
da(op. cit. 27) ®
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