Territorios

urante el siglo XIX se configuré una percep-

cion moderna de la sociedad vy la historia, el

pasado vy el futuro se confrontaron y surgieron
visiones nostalgicas y progresistas sobre las ciu-
dades y su arquitectura; aparecieron los espacios
afectados por la creciente expulsién de la pobla-
cién del medio rural (siervos, agricultores y oligar-
cas), el abandono de edificios, templos y castillos
de las decadentes clases dominantes y el activo
proceso de industrializacion. La llegada de gran-
des contingentes de poblacion a las ciudades en
busca de casay ocupacion, se combind con la de-
manda laboral de la naciente industria, lo que fa-
vorecio su rapida integracién y dio lugar a la for-
macion de barrios obreros carentes de las
condiciones minimas de habitabilidad y a un fuer-
te crecimiento urbano.

Asi, las ciudades ingresaron al escenario de la
Modernidad con las promesas de la llustracion:
la esperanza en un nuevo orden social y la fe en
el Racionalismo: recibieron los primeros efectos
con la transformacién de los medios de produc-
cién vy el transporte; la introduccién de la energia
(mecénica y eléctrica) acompané la aparicion de
nuevas funciones urbanas, generando una vision
social que hizo saltar las viejas estructuras de la
ciudad medieval y barroca, provocando la emer-
gencia de propuestas que pretendian, por un lado,
incorporar las nuevas ideas de libertad e igualdad,
y por el otro, las de eficiencia, higiene y orden.
Las artes encabezaron la construccion de la mo-
dernidad y se expresaron en todos los campos de
su produccién contra el clasicismo. Es en esta li-
nea que se pueden apreciar las intervenciones de
Haussmann en Parfs, la propuesta britanica de la
“ciudad jardin” de Howard, la “ciudad lineal” de Ar-
turo Soria y los “ensanches” del plan urbano de
lidefonso Cerdé para Barcelona y Madrid.

iConservar o restaurar?

Ruskin #s. Viollet-le-Duc
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El nuevo orden urbano se imaginaba y se impo-
nia paulatinamente con la incorporacion de nue-
vas tecnologias y formas de vida: primero, el es-
pacio publico cobré importancia, la calle debia
dejar de ser laberintica, la nueva traza recogia la
nocién de bulevar y avenida, como racionaliza-
cién de las vias de comunicacion, logré la apertu-
ra de grandes arterias y la creacién de estaciones
de ferrocarril. Al nuevo orden se sumaron la espe-
cializacién de los sectores urbanos (barrios de
negocios en el centro y residenciales en la perife-
ria, nuevas iglesias, areas deportivas y recreati-
vas), la arquitectura se abrio a la calle y se crearon
nuevos 6rganos urbanos:
casas de alquiler, almace-
nes, galerias, hoteles, ca-
fésy centros nocturnos. La
suburbanizacién adquirié
gran importancia: la indus-
tria se implanto en la peri-
feria de las ciudades, las
clases media y obrera se
desplazaron a los subur-
bios y la ciudad dejé de ser
una entidad espacial delimi-
tada por el “orden feudal”.

En este contexto —don-
de agonizaba el poder de
la monarquiay afloraban las
luchas de las nuevas cla-
ses sociales, la técnica
mostraba su potencial in-
dustrial, surgian nuevas vi-
siones y teorias cientificas,
se agolpaban los cambios
urbanos, se revaloraba la
arquitectura géticay se co-

nocian los primeros traba-  John Ruskin.
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jos arqueologicos—, surgid

un importante debate inter-
nacional en torno a la valo-
. racién de los productos ur-

banos y arquitectonicos del

pasado, cuyas principales
tendencias se aprecian en
] las posturas que adoptaron
dos importantes persona-

jes: John Ruskin y Eugene
Viollet-le-Duc.

John Ruskin

Nacido en Gran Bretana

(1819-1900), en su celebre
obra Las siete lamparas de
la Arquitectura (1849), ex-
pone una visién conserva-
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Formas ornamentales geométrico-simétricas.
The Stones of Venice. John Ruskin.
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dora que contrasta con su
postura estética y politica,
y cuya obra ha llegado a for-
mar parte de las lecturas
obligadas de innumerables
generaciones de arquitec-
tos, siendo considerado
por muchos como un teo-
rico de esta disciplina. Sin
embargo, Ruskin destacé mas como escritor, criti-
co de arte y politico.

Se sabe que sus pasiones juveniles por el arte,
la literatura y los viajes, fueron alentadas por su
padre (un rico comerciante), quien también lo apo-
y6 en la realizacion de sus estudios en la Universi-
dad de Oxford, donde fue profesor de historia del
arte. Su denuncia de los problemas sociales de la
época lo aproximo al socialismo; sin embargo, su
principal preocupacion fue la relacion entre el arte
y la moral. Con la publicacion del primer volumen
de Modern Painters (1843), logré un gran prestigio
como critico de arte, este trabajo era en parte una
defensa del entonces controvertido pintor JMW
Turner (paisajista) y de los "prerrafaelistas”. Los
dos libros que siguieron: Las Siete Lamparas de
la Arquitectura (1849) y Las Fiedras de Venecia
(1851-1853), fueron estudios sobre el significado
de la religién, la moral, la economia y la politica en
la arquitectura doméstica. Otras obras importan-
tes fueron Sésamo y las flores de lis (1865), La
moral del polvo (1866), Fors Clavigera(1871-1874)
y La Biblia de Amiens (1880-1885), asi como su
autobiografia inconclusa: Praeterita (1885-1889),
ademas de Conferencias sobre la Arquitectura y
Pintura (1854), Conferencias sobre la Economia
Politica del Arte(1858), y una serie de cartas politi-
cas a los obreros ingleses.

Ruskin se rebelé contra las tendencias anties-
téticas y los efectos devastadores de la Revolu-
cién Industrial, fortalecié la idea de que el arte
es esencialmente espiritual y sostuvo que su

maxima expresion fue el gético de la Gltima fase
de la Edad Media (al igual que Villet-le-Duc), mis-
ma que consideraba “inspirada por el celo religioso
y moral”. Ruskin fue el primer Slade FProfessor de
Arte en Oxford de 1869 a 1879. Volvid a la activi-
dad docente en 1883 pero renuncit al siguiente
afo en protesta contra la practica de diseccion
de animales en los laboratorios de la universi-
dad. Con una historia familiar de perturbacioén
mental, tuvo ataques de locura a principios de
1870 y permanecié invélido desde 1889 hasta su
muerte en 1900.

En el capitulo VI, “La Lampara del Recuerdo” del
libro Las siete lamparas de la Arquitectura, Ruskin
nos brinda un cuadro de la Europa de la primera
mitad del siglo XIX, se trata de un texto estructura-
do como la apreciacién ética y estética de una “pin-
tura real”, donde el tema principal es la nostalgia,
expuesta en un escenario donde destaca la natura-
leza, la arquitectura, el tiempo y los hombres; la for-
ma del trabajo da la idea de un proceso de produc-
cion artistica que interpreta, pinta, describey escribe,
con los recursos de la luz y la sombra, con lineas y
colores de las imagenes que él quiere destacar en
cada una de las partes que componen el texto.

La postura de Ruskin fue severamente conser-
vadora (calvinista) y al mismo tiempo innovadora,
tanto por los recursos con que despliega la critica
a los efectos del cambio social, como por sus apor-
tes para la valoracion de la arquitectura y las ciuda-
des antiguas. Su conservadurismo se expresa en
las concepciones religiosas que atraviesan todo
el texto: la fe en la voluntad divina, la misién de
los hombres y su predestinacion (base de la igle-
sia anglicana), son los elementos que soportan la
mirada ética y se expresan en la “honra a la que
aspira el hombre”; sin embargo, su apreciacion
estética desemboca en una recuperacion excep-
cional de la arquitectura respecto a la naturaleza,
la vida y el tiempo. Sus principios religiosos acen-
tlan el destino de la inevitable muerte y el recuer-
do, que lo lleva a rechazar la restauracion de los
edificios y la alteracion de las ciudades.

Formalmente el texto constituye el pendltimo
capitulo de toda la obray se compone de 20 para-
grafos estructurados, donde la mitad son bésica-
mente éticos y la otra mitad estéticos. Inicia el tex-
to con el recuerdo que emana de una imagen del
hombre frente a la “naturaleza salvaje” (como si
fuera el Nuevo Mundo), cuya fuerza es capaz de
sintetizar la vida (eterna) y delinear con sus som-
bras la construccion humana: la arquitectura; la cual
es un recinto sagrado, producto de los hombres
que retiene la memoria, abre el recuerdo. La arqui-
tectura exhibe la renovacion de la primavera. La
ruta del recuerdo es la “Sexta ldmpara de la arqui-
tectura”, es la que ilumina y rescata su caracter
histérico, para conmemorar una €poca, para vene-
rar la memoria de los hombres (salvarlos). La casa
es sagrada: “Si los hombres vivieran como hombres



sus casas serian templos” y de alli la critica a la
destruccion y a la mala factura de los nuevos edi-
ficios, los ritmos, las exigencias de la modernidad
frente a lo sublime: el recuerdo. Demanda el res-
peto a las grandes y pequefias edificaciones, re-
clama dignidad y apunta las consecuencias: la des-
nonra, el olvido, el castigo divino.

Rescata la importancia del espiritu “valiente,

noble y tranquilo” (inmutable conciencia de una
vida satisfecha) que expresa la arquitectura anti-
gua, el orgullo de una época y su inevitable desti-
no: “no hay rosa sin espina”. Centra su atencién
en la relacion de las habitaciones ordinarias y sus
nabitantes, su orgullo y su memoria, las concibe
habitaciones) como templos para ser respetadas
y recordadas por toda la descendencia: alude a la
memoria del constructor, sus aspiraciones, y las
condiciones que lo llevaron a esa obra deben ser
objeto de orgullo y honra para la familia (y para
Dios), donde se percibe una desesperada angus-
tia por reiterar el poder del padre: su fuerza, su
honor y su severo recuerdo.

En los edificios publicos el recuerdo debia des-
tacar la intencién histérica, defendiendo las ven-
tajas de la arquitectura gotica (opuesta a la clési-
ca), para destacar los grandes hechos nacionales:
lo digno de ser conmemorado, y propone como
ejemplo una construccion gética para el Ministe-
rio de Indias “con la fuerza de la memoria histérica
de la nacion”. Critica el desinterés por la posteri-
dad y reclama la herencia que debe dejar la socie-
dad presente; el futuro es la vision lejana que
aproxima al hombre con su creador: “la mayor glo-
ria de un edificio no depende de su piedra ni de su
oro. Su gloria toda estd en su edad”, testimonio
de la verdadera luz, color y mérito de la arquitectu-
ra que se expresa en “la patina dorada de los afios”.

Sila construccion debe traspasar el tiempo de
varias generaciones, deben de cuidarse los deta-
lles de acuerdo a la naturaleza del edificio (ley de
la buena composicién), arte que dara la posibili-
dad de ser un objeto pintoresco (las ruinas patina-
das por los afos). De esta forma Ruskin se intro-
duce en la percepcién estética, concibe lo
pintoresco como “sublime pardasito” (susceptible
de ponerse en un cuadro) por oposicion a lo bello.
Lo sublime més elevado y verdadero, las formas
que sigue la expresion artistica. Refuerza vy reto-
ma el papel de las sombras para resaltar el contor-
no de los rasgos. De ellos depende la fuerza v lo
sublime. Las sombras sélo existen en vista de los
rasgos. Luz y sombra en lo sublime.

Ruskin desecha la posibilidad de restaurar una
obray destaca la importancia de la conservacion:
“Se saca méas de las ruinas de Ninive que de la
reconstruccion de Mildn". Sostiene que hay que
cuidar los edificios para no tener que restaurarlos:
“No tenemos derecho de tocarlos. No nos perte-
necen”, se opone a la destrucciény alas condicio-
nes que enfrenta la gente en las ciudades. Ruskin

observa la relacion de la arquitectura antigua con
la naturaleza, y cierra su cuadro con las sombras
del atardecer en las calles de Verona.

Viollet-le-Duc

Frente a esta concepcion se levanta la obra de
Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879).
Este arquitecto parisino se formé en el College
Bour, aungue su formacion intelectual fue a través
del salon de su madre, con su tio Etienne Deléclu-
ze y Prosper Mérimée, quien disponia de las in-
fluencias del circulo de Coppet (Madame de Stagl):
su filiacién republicana quedé demostrada con su
participacion en la construccién de barricadas en
Paris en 1830, viajo a Italia entre 1836-37, recibid
los primeros encargos de restauracion de manos
de Mérimée en 1840 (Madeleine en Vézelay). En
la polémica entre clasicistas y goticistas, defen-
dio el punto de vista g6tico a través de sus articu-
los en los Anales Arqueoldgicos desde 1844. Al
principio de la década de 1850 su sistema tedrico
de la arquitectura habfa alcanzado plena madurez,
COmMo se muestra en sus obras fundamentales:
Diccionario razonado de la arquitectura francesa
del siglo X1 al XV/(10 volimenes, 1854-1868), £n-
tretiens sur l'architecture (1863-72), Diccionario
razonado del mobiliario francés de la época Carlo-
vingienne & la Renaissance (6 volimenes, 1855-
75), Historia de una casa (1873) e Historia de un
ayuntamiento y de una catedral(1878).

En 1853 Viollet-le-Duc fue nombrado inspector
general de los edificios diocesanos, y por un afio
(1863-64) fue catedratico de estética y
de historia del arte de la Escuela de
Bellas Artes de Parfs. Fue elegido
para restaurar la Sainte-Chape-
lle de Paris. Disefid y supervi-
S0 las restauraciones de la
ciudad amurallada de
Carcassonne, el chateau
de Pierrefonds, Saint-
Denis, la iglesia de Vé-
zelay y las catedrales
de Lion, Amiens y No-
tre de Dame en Paris.
Con esta experiencia,
es considerado uno
de los especialistas
mas diestros en la res-
tauracion de edificios
de arquitectura medie-
val, pero las audaces res-
tauraciones que hizo en
varias catedrales y edificios
antiguos —concibiendo la ar-
quitectura gotica de forma fun-
cional y con una nocién modernis-
ta— levantaron una gran polémica.

Viollet-le-Duc.
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Dibujo para el libro Pldticas con /a arquitectura, enero 1865.
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El trabajo tedrico de Viollet-le-Duc se desarrolld
justo en el periodo de la Restauracion del Estado
Bonapartista y en medio de un pujante movimien-
to obrero, ambiente politico de gran receptividad
social sobre los aspectos histéricos y la importan-
cia de recuperar los valores culturales y la identi-
dad expuestos en la arquitectura. Su obra se inscri-
be en la polémica francesa respecto a la revaloracién

ucc
ladrillos. Entretiens (11,1872). Viollet-le-Duc.

ion de hierro y

de las obras arquitecténicas
y los conjuntos urbanos de
la Edad Media, particular-
mente de mediados del si-
glo XllI. Sus principales re-
ferencias provienen del
interés de los romanticos
por las obras del pasado, y
desde el punto de vista de la
historia del arte, constituye
una inversion del plantea-
miento de Vasari.

La concepcidn arquitec-
ténica de Viollet-le-Duc tie-
ne en cuenta factores técni-
cos, formales, pero sobre
todo, histérico-sociales. En
su opinién la arquitectura es
la expresion més directa de
una determinada estructura
social, cuyas referencias son
el positivismo social de Au-
gusto Comte (1798-1857) y
la teoria respecto del entor-
no de Hippolyte Taine
(1828-93) este ultimo, suce-
sor de Viollet en la catedra
de historia del arte en la Es-
cuela de Bellas Artes. En sus

teorias expone una critica al historicismo renacen-
tista, asi como al clasicismo, sostiene que el esti-
lo gético es resultado de los intentos de la inge-
nieria por resolver el problema de la relacion entre
los arcos puntiagudos con la béveda reforzada, ta-
les conceptos arquitectonicos lo convirtieron en
pionero de la arquitectura funcionalista desarro-
llada en el siglo XX.

En la introduccién del Diccionario, queda claro
que él concibe al gdtico como un estilo nacional,
no sélo como “alma del pais” sino como un “prin-
cipio de unidad y un desarrollo regular y l6gico”.
Su interés se centra en “exponer la razén de ser
de estas formas, los principios que han conduci-
do a que éstas sean acogidas, las costumbres y
las ideas en cuyo entorno éstas han germinado,
para llevar a cabo sobre esta base una feliz revolu-
cion de los estudios de arquitectura”. Enfatiza la
importancia de las premisas histérico-religiosas,
politicas, regionales y folcléricas, pero su interés
de conocimiento no es puramente histérico. En la
medida gue ve la arquitectura goética como algo
racional, como expresion cabal de una sociedad
que él califica de democratica, los principios racio-
nales de esta arquitectura pasan a ser un modelo
para el presente, no una imitacion (Kruft:496).

En Viollet-le-Duc reaparecen los conceptos de
funcionalismo, desarrollados en el siglo XVIII:
atencion a las propiedades de los materiales, as-
pectos de orden constructivo y planificacién del
espacio. Considera ademads los condicionantes
tecnolégicos y sociales, estableciendo una dife-
renciacion entre principios arquitecténicos cons-
tantes y variables. El aspecto mas fecundo es su
teoria de las restauraciones, donde se propone
conscientemente “recrear un edificio segun un
hipotético estado ideal que nunca ha existido en
la realidad. Restaurar no significa reconstruir for-
mas reales, sino proyectar postulados actuales
sobre el pasado”.

Estas nociones constituyen una de las prime-
ras aportaciones sistematicas que pugnan por la
conservacion y la restauracion de los edificios. De
sus comentarios se derivan una gran cantidad de
implicaciones de carécter conceptual, técnico y
metodoldgico que alentaron el desarrollo de la ar-
quitectura, el urbanismo vy la ingenieria, al forzar la
reflexion sobre el contexto (histérico, geografico
y social) y el caracter de los edificios, el estilo, los
sistemas constructivos y el comportamiento de
los materiales. Estos elementos obligaron a un
registro cada vez mas especializado y minucioso
de los edificios y de los trabajos de construccion,
que fortalecieron la ensefianza vy la aplicacién pro-
fesional, como se ve posteriormente en Sullivan y
Le Corbusier.

Viollet-le-Duc considera la “restauracion” como
un asunto moderno, argumentando que nunca an-
tes ninguna sociedad la habia realizado de esa for-
ma. Bajo esta premisa, trata de llevar a cabo la



“restauracién” de los edificios atendiendo a las
caracteristicas de su estilo, la funcién y los mate-
riales empleados, mas que en correspondencia
con su estado original, el cual considera ambiguo
y dificil de precisar, sobre todo por los largos pe-
riodos en que fueron construidos y las modifica-
ciones que sufrieron a lo largo de su vida, confor-
mando diversas etapas constructivas.

Esta postura le permitié una gran flexibilidad
en sus iniciativas, ya que al no sujetarse a la pure-
za del estilo y a las condiciones originales (mu-
chas veces desconocidas y sin registros), desarro-
16 una alta capacidad de reproduccién y
perfeccionamiento de técnicas que se aplicaron
en forma errénea. Tal vez la parte mas rica del tex-
to radica en la argumentacién sobre los principa-
les factores que se deben conocer antes de inter-
venir un edificio, no sélo para evitar un desastre,
sino para preservar la concepcién original del esti-
lo'y darle mayor realce. La descripcién detallada
de casos especificos y de los factores que en un
momento pueden ser o no alterados. La referen-
cia a los criterios de decisién, soportada en un
conocimiento detallado de la obra y del universo
arquitecténico, fomentaron la integracién de cuer-
Pos especializados, con los que se socializaron las
experiencias y se sistematizaron los conocimientos
técnicos, pero también como un dispositivo que ge-
nerd un doble efecto: ampliar el campo de conoci-
mientos y diluir las responsabilidades individuales.

Otro aspecto relevante en la obra de Viollet-le-
Duc, es.la consideracién del uso de los edificios
restaurados que rompe con la idea del monumen-
to decorativo e indtil, por tanto, su percepcién so-
bre la valoracion histérica de los edificios encuen-
tra una importancia social que la hace vigente y
capaz de encontrar financiamiento, no solamente
en esa epoca siro en varias generaciones poste-
riores, ya que recupera escenarios representati-
vos del poder publico y de las concepciones reli-
giosas, en tanto que la arquitectura era capaz de
desarrollar una concepcion mas adecuada a los
nuevos espacios para las estructuras republica-
nas vy liberales.

Llama la atencién la forma en que Viollet—le-
Duc recupera la importancia de los trabajadores
de la construccion: albaniles, maestros y artesa-
nos, asi como los efectos que prevé respecto a la
reactivacion de varias actividades asociadas con
la restauracion de monumentos antiguos; la vin-
culacion que encuentra con la desactivacion de Ia
produccion artesanal en las provincias y la forma
en que recrimina a las elites arquitectdnicas su
brutal desconocimiento de los trabajos que requie-
re una obra arquitectdnica.

Como se puede apreciar, el debate entre las
concepciones de Ruskin y Viollet-le-Duc resulta
fundamental para comprender el desarrollo ulte-
rior de las iniciativas urbanas y arquitecténicas de
corte racionalista y funcionalista, donde la fuerza

de los argumentos que se esgrimieron durante =
siglo XIX, fueron insuficientes para frenar Iz des-
truccion del capital arquitecténico y urbanistico du-
rante la primera mitad del siglo XX y atin en nues-
tros dias; los principios de este debate veran una
nueva luz en la segunda posguerra y serén un fac-
tor decisivo en la critica a los modelos funcionalis-
tas, para ser reubicados en la base de una corriente
tedrica que desarrolla la nocion de “patrimonio his-
térico y cultural” para instrumentar su conserva-
cion, restauracion y salvaguarda; primero, como so-
porte de la identidad nacional, y posteriormente
—con base en los lineamientos internacionales ex-
puestos en diversas cartas y adoptados por las
Naciones Unidas (basicamente la UNESCO)-como
patrimonio mundial ®
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-Imégenes tomadas del libro Viollet-le-Duc.-

Vézelay, iglesia de la Madeleine antes de la restauracion.
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