Habitaria

| mobiliario urbano en la ciudad de México
puede analizarse en los siguientes periodos:

Neoclasico

Corriente literaria y artistica dominante en Europa
durante la segunda mitad del siglo XVIIl y princi-
pios del siglo XIX. Representa una reaccién contra
el Barroco y el Rococd, se basa en el gusto por la
antigliedad clasica y la nostalgia de la civilizacion
grecorromana. Desde el principio tuvo caracter in-
ternacional. Si bien los primeros indicios hay que
buscarlos en los descubrimientos arqueoldgicos
napolitanos de Pompeya y Herculano, la obra de
Piranesiy los contactos que tenia Italia con el mun-
do griego; este movimiento estilistico fue adoptado
después por las nuevas sociedades (francesa y
americana, ambas producto de la revolucion), que
lo convirtieron en el arte oficial, identificandolo
con la politica y otros aspectos no artisticos. El
arte neoclasico no es so6lo un arte académico limi-
tado a la época napolednica, sino que en realidad
comenzo a dar muestras hacia 1750 con la vuelta a
la simplificacion. Roma se convirtié en el centro
del arte y a ella acudieron diversos artistas.

En arquitectura, este estilo se caracterizé por la
simetria, elegancia y sobriedad, el énfasis sobre
los valores luminicos, la division tripartita de la
fachada con timpano central, la eliminaciéon del
color, etcétera.!

Influencias culturales

En México, en el siglo XIX, la agitacién politica, los
largos periodos de guerra, los pocos afos pacifi-
cos, la pobreza y la bonanza, se reflejan directa-
mente en la arquitectura, ya sea en su auge o en el
descenso del nUmero de obras realizadas.
Durante la primera mitad del siglo XIX, el nime-
ro de edificaciones es muy reducido y constante-
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mente se escucha hablar de las situaciones extre-
mas de pobreza y escasez, tanto de recursos como
de mano de obra para llevar a cabo obras urbanas.
La inmundicia se veia como algo que deterioraba
el aspecto de una ciudad y estaba relacionada con
factores de higiene. A pesar de que Revillagigedo
prohibi¢ vaciar las suciedades y la basura en las
calles, con lo que mejoré mucho el aspecto de la
ciudad, los habitos que se tenian mantenian los
problemas durante todo este periodo: “...abundan-
cia de basura y estiércol en las calles sin recubrir,
que solo variaban en el afo de polvorientas a lodo-
sas, empedrados con zanjas donde se corrompia
el agua, pocilgas en portales y plazas, inmundicias
en los techos de los mercados, sobrantes de todo
tipo en las azoteas, falta de albanales, mingitorios
eventuales en cualquier rincon de los edificios aun
en los que rodeaban la Plaza Mayor..."?

En cuanto a las caracteristicas estilisticas del
periodo de la Independencia, algunos autores lle-
gan a la conclusién de que la importancia de los

estilo Neocladsico de Manuel Tolsa.

“Torre del Reloj”
Fotos: Carlos H. Espinosa Suérez.
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“El Zécalo” en 1901 era considerado jardin publico.

acontecimientos politicos en
este periodo, no tuvo influen-
cia inmediata en la expre-
sidn arquitectodnica, ya que el
vinculo de la arquitectura con
el periodo independentista,
se habia dado ya desde fina-
les del siglo XVIIl con la exis-
tencia de las inquietudes de
separacion de Espana.

El neoclacisismo llega a
Meéxico en 1781, fecha de
apertura de la Real Academia
de San Carlos.®

La riqueza que proporcio-
n6 a México, durante el si-
glo XVIlI, la explotacién de la
mineria, creé un momento
propicio para la edificacion
de obras suntuosas, debido
a este auge econdémico el es-
tilo Neoclasico cobré gran
importancia. Entre los arqui-
tectos de aquella época des-
tacaron Manuel Tolsa, Eduar-
do Tresguerras y el ingeniero
Miguel Constanzé. La inicia-
cién del estilo se lleva a cabo en combinacidn con
elementos barrocos, y su término con la fuerte
influencia del Art Mouveau.

Dentro de las aportaciones neoclésicas méas im-
portantes para el mobiliario urbano, se encuen-
tran las que realizé el arquitecto Manuel Tolsa y
algunos de sus colaboradores, de las cuales no
solamente se conservan aln algunas muestras,
sino que ademas son ejemplo de cdmo en épo-
cas anteriores, aunque el mobiliario urbano no fue-
se calificado como tal, llegd a reclizarse con tal
seriedad que fue capaz de conservarse a través
del tiempo a pesar de los diferentes emplazamien-
tos, manteniendo absolutamente la funcién para
la que fue originalmente concebido.

Antiguo Palacio de Comunicaciones, hoy MUNAL.
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Los ejemplos a analizar tienen las caracteristi-
cas del estilo neoclasico en cuanto a su sobriedad
y pureza de formas, influenciadas directamente
por la arquitectura, incluso en lo relativo a los ma-
teriales, ya que en las diferentes épocas de la his-
toria estilistica, el disefo de mobiliario tanto inte-
rior como exterior (urbano) ha evolucionado
paralelamente a ella.

Segln se comenta en el libro £/ arquitecto y
escultor Valenciano Manuel Tolsd (1757-1816),
existen varios ejemplos de mobiliario urbano
neoclésico realizados por Tolsa, entre los que se
cuenta el reloj de la Catedral Metropolitana, el cual
fue colocado en el cubo central que sirve de re-
mate a la fachada, por lo que dicho espacio ha
recibido el nombre de “Torre del Reloj".

“En 1791, el Virrey Conde de Revillagigedo se
decidié a construir el camino de Méjico a Toluca,
de cuya ejecucion se encargd el ingeniero don
Manuel Agustin Mascard. Dos anos mas tarde,
cuando ya estaba muy adelantado el camino, se
quiso conmemorar la construccion por medio de
una fuente en su arranque (modernamente, la ca-
lle de Serapio Renddén en su esquina con la de
Gomez Farias). El proyecto fue encargado al arqui-
tecto valenciano, que diseno un ediculo gracioso,
flanqueado por dos columnas jonicas y rematado
por tres elegantes jarrones... La fuente queddé
terminada en 1794. Y fue destruida por una de las
reformas experimentadas por la ciudad de Méjico...

"“El citado ingeniero Mascard, al acabar el cami-
no a Toluca, rindié un informe al Virrey, donde,
entre otras cosas, proponia la ereccion de un obe-
lisco en la mitad de la ruta, para 'eterna' memoria
de la empresa. Al propio tiempo acompanaba el
correspondiente disefio, obra de Tolsa. Se ignora si
lleg6 a realizarse. El proyecto resulta esbeltisimo. El
z6calo, muy movido de lineas, ostenta lapidas su-
perpuestas para las inscripciones. En la base de la
aguja hay, a las cuatro caras, sendos relojes de sol...”

Dentro de los monumentos conmemorativos,
puede incluirse también la llamada pirédmide de la
cuesta o puerto de Barrientos, la cual, a instancias
del virrey lturrigaray, dispuso que en este lugar,
gue era bastante inaccesible y para el cual se ha-
bian realizado obras para su transito, se colocara
una pirdmide conmemorativa para erigirla en el
lugar mas visible de la cuesta. El 21 de agosto de
1804, Tolsa presenté el proyecto correspondien-
te que “...consiste en un prisma, ensanchado ha-
cia abajo, que termina en una piramide triangular
de escasa altura, cuatro metros, en relacion con
su base. Hay dos lapidas de méarmol blanco. El
conjunto tiene un aspecto severo, incluso tosco,
quizas por buscar la consonancia en el paraje...”

Hacia el mes de agosto de 1810 se encargd de
realizar una serie de obras no propiamente artisti-
cas, sin embargo, tienen cierta importancia, como
“tanques, lavaderos, arrastres” y otros elementos
para la Casa de Moneda, asi como un proyecto



que elabord para una plaza de toros de madera,
de caracter desmontable (que seria una especie de
entarimados para corridas), encargados por el vi-
rrey. Las que se habian realizado hasta el momen-
to tenian muy poca duracién y la rentabilidad se
volvia muy costosa. Este proyecto no fue realiza-
do, pero existe la memoria que Tolsd presentd
acompafado del presupuesto y de las ventajas y
caracteristicas con que contaba lo que han dado
en llamar “coso taurino”.

Dentro de las obras de caracter urbano en las
gue intervino Tolsa, para las cuales desarrollaba
proyectos integrales, tanto desde el punto de vis-
ta arquitecténico como de equipamiento, es im-
portante mencionar sus intervenciones en plazas
y Jardines como la Alameda Central y el Zécalo de
a ciudad de México (Plaza Mayor). En este Ultimo,
Tolsa desarrolld un proyecto integral que consis-
10 en toda la reordenacion del Zécalo, partiendo
de la realizacién de la estatua ecuestre de Carlos

. iniciada en 1795 y terminada en 1803.

“... Deacuerdo con el proyecto, la estatua ecues-
ire del Rey descansaria sobre un elevado pedes-
1al, en el centro de la entonces llamada Plaza Ma-
yor de México, adonde daban fachada no sélo la
Catedral y el Palacio Real, sino a otros importantes
=dificios oficiales. Y aunque las obras de una am-
olia balaustrada que rodearia al monumento fue-
ron encargadas a don Antonio Veldzquez, Director
de Arquitectura de la Academia de San Carlos, Tols4
contrajo la responsabilidad de proyectar el basa-
mento adecuado...”

Uno de los contemporaneos de Tolsa dijo con
todarazon: “...todos los artefactos, desde el edifi-
cio grandioso hasta el mueble y utensilio domésti-
2o menos considerado, recibieron de su ingenio nue-
vas y bellas formas, generalizando en todo y por todas
partes el buen gusto, la hermosura, sencillez y ma-
quinas ingeniosas para facilitar los trabajos...”

Aunque actualmente no existen muchas de las
obras mencionadas, es importante recalcar que su
caracter de longevidad ha permitido que alguna
muestra de mobiliario neoclasico exista en nuestros
dias, como partes de la balaustrada mencionada en
parrafos anteriores, que, dividida en partes, actual-
mente sigue cumpliendo con la funcion de bancas
en el Paseo de la Reforma y en la Alameda Central,
sin contar la estatua ecuestre de Carlos IV que, aun-
gue ha cambiado innumerables veces de localiza-
cion dentro del Centro Historico de la ciudad de Méxi-
co, puede todavia admirarse en su pedestal original.

En general, durante todo el periodo virreinal y
los primeros anos de independencia, uno de los
elementos de mobiliario urbano mas difundidos
es la fuente. Actualmente se conservan en buen
estado numerosas de ellas.

En el periodo neoclasico, como suele suceder
en todos los periodos arquitectonicos hasta el fun-
cionalismo, el mobiliario urbano se adecua al con-
texto sin ser un elemento estorboso para éste.

Durante los primeros
anos del siglo XIX, segun re-
senan varios autores, exis-
tia un numero considerable
de plazas y jardines.

Sobre los mercados en
Los servicios publicos de la
ciudad de Meéxico, de Die-
go Lépez Rosado® se men-
ciona la situacion de los mer-
cados o tianguis en los
Ultimos afnos del siglo XVIII,
acerca de los problemas
que representaba tenerlos
en la Plaza Mayor de la ciu-
dad, por lo que en 1792, el
virrey Revillagigedo decidid
levantar todas las vendimias
y fondas que “causaban des-
aseo”. "El viejo muro de la
catedral desaparecio y fue
sustituido por postes y cade-
nas de hierro; la horca, la pi-
cotay unacolumnacon la es-
tatua de Fernando VI se °
quitaron tambiény se formé
un mercado bien ordenado
con tiendas que se movian sobre ruedas... se cred
la policia y se regularizé el alumbrado publico...”
De todas formas, los mercados siguieron siendo
un problema para los ciudadanos ya que “en su
mayor parte instalados en las plazas publicas o en
las calles adyacentes, constituyeron el servicio me-
nos funcional y antihigiénico de todos los que se
proporcionaron a los capitalinos; el desorden, la su-
ciedady la ausencia de vigilancia los caracterizaba...”

El alumbrado publico, hasta mediados del siglo
XVIII, no estaba regularizado y sé6lo habia faroles
que los vecinos sacaban a la calle (siendo éstos
de ocote, velas de sebo o faroles de aceite de
nabo), por lo que hacia 1763 se previno que en
cada balcodn y puerta, y a costa del duefio o habi-
tante, se colocaran faroles de vidrio, que debian
durar “desde las oraciones hasta después de la
queda...” Aunque este decreto trajo consigo pro-
blemas y no fue seguido al pie de la letra, propicio
también el interés de algunos habitantes y con
ello la propuesta de un "memorial y proyecto de
iluminacion”, que inclufa el dibujo de los faroles
que se debian usar como servicio plblico, por parte
de Angel Maria Merelo.

(1795-1803).

Ecléctico

El término “eclecticismo” fue utilizado por primera
vez por Didgenes Leercio, con relacion a Potamén,
un filésofo de Alejandria, que al haber “selecciona-
do” lo mejor de las opiniones de cada “escuela”,
introdujo lo que llama eclektiké asresi, que literal-
mente significa “escuela seleccionadora”, tenden-
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cia a escoger lo que se considera lo mejor de cada
doctrina. Se ha manifestado a lo largo de la historia
y con caracteristicas particulares en el arte. La ten-
dencia ecléctica no es exclusiva de la mentalidad
delsiglo XIX, sino que se pudo observar en las cultu-
ras clésicas, especialmente en la Academia Platoni-
ca entre algunos de los pensadores cristianos.

Fue con la llegada de la revolucién industrial, cien-
tifica y burguesa, cuando los canones clésicos em-
pezaron a ser cuestionados, se inicio un “renacimien-
to” por asi llamarlo, de otras corrientes estilisticas,
de las cuales surge claramente el eclecticismo.

En México, el eclecticismo basado en la acep-
tacién generalizada del mundo capitalista, no
guedaba al margen de un mero historicismo o
revival vy los arquitectos se vieron obligados a
adoptarlo ante la carencia de un nuevo estilo, pero
sobre todo, por la falta de programas arquitecto-
nicos dirigidos directamente a las clases socia-
les que estaban surgiendo a raiz de las revolucio-
nes antes mencionadas.

El eclecticismo no-era mas que un recurso para
romper con el monopolio formal y el criterio que
sostenia la factibilidad de una sola forma de expre-
sion historica: Ja neocldsica o neogdtica. Con el
rompimiento de una forma especifica, se rechaza-
ba todo posible formalismo.®

La arquitectura ecléctica en nuestro pais, tam-
bién llamada arquitectura porfiriana, tuvo un desa-
rrollo casi simultaneo con los demaés paises ex-
tranjeros, sin embargo,
puede decirse que se ma-
nifesto abiertamente a par-
tir de 1850.

Elsiglo XIX se caracteri-
z6 por la apertura de las co-
municaciones, en gran
parte debiao a la Revolu-
cion Industrial, que no
dej6 fuera de su alcance a
nuestro pais, ya que en el
periodo porfirista se intro-
dujeron instalaciones eléc-
tricas, maquinarias para
muchas nuevas industrias,
teléfonos, automoviles y
una serie de inventos que
hasta ese momento no ha-
bian sido utilizados.

Durante el porfirismo,
los arquitectos exigieron el
progreso de los servicios
publicos € introdujeron to-
dos los adelantos que fue-
ron apareciendo en cuan-
to a nuevos materiales,
procesos de construccion,
instalaciones, criterios de
higiene, etcétera. Entre
1790 y 1910 la poblacion

se triplicé, y debido a ello los limites de la ciudad
cambiaron. Estos factores provocaron una mayor
atencién sobre los servicios publicos, que en una
forma directa estan ligados con el alumbrado pU-
blico y en forma indirecta con otros elementos de
mobiliario urbano.

Algunos de los elementos que empezaron a
desaparecer fueron los acueductos, y por lo cual
muchas de las fuentes dejaron a un lado su fun-
cién original para convertirse en elementos deco-
rativos, o bien desaparecieron.

Los primeros focos eléctricos se instalaron en la
ciudad de México hacia el afio 1881, sin embargo
persistieron durante varios anos los sistemas anti-
guos de iluminacion. En 1878 se desarroll6 la prime-
ra conversacion telefénica experimental, y en 1882
se fundé la Compania Telefénica Mexicana; los telé-
fonos publicos se instalaron varios afos después.

El estilo en el mobiliario urbano durante el pe-
riodo porfirista es dificil de clasificar, en vista de
gue en arquitectura se clasifica como afrancesa-
do, integrado, francés, clasicista, tradicionalista
muy simplificado, etcétera, seguin Katzman.’

Me limitaré a afirmar que la caracteristica méas
importante gue ubica al maobiliario urbano en esta
época, es el empleo de las nuevas técnicas de fa-
bricacion que habia traido consigo la Revolucion
Industrial, especialmente en lo que se refiere a ma-
teriales de produccion industrial como el aceroy el
vidrio. En el siglo XIX y a partir de él, la concepcién
de mobiliario urbano cambié radicalmente en el
sentido de que, al facilitarse sus procesos de fabri-
cacion y poder ser producidos en serie (segun los
planteamientos de la nueva industria), los condujo
a ser utilizados en mayor nimero, y por lo tanto se
convirtieron en un servicio publico necesario para
el buen funcionamiento de las ciudades.

Es por demés mencionar la aparicién de los pri-
meros vehiculos de motor en las calles, que crea-
ron la necesidad de establecer nuevos plantea-
mientos en el funcionamiento urbano y en
consecuencia, nuevos elementos que pocos anos
antes no se imaginaban siquiera: semaforos, pasos
de peatones, iluminacién ya no para el uso de los
peatones sino para circulacion vehicular, etcétera.

Las caracteristicas del mobiliario son las que la
industria impone, que sital vez en nuestros dias no
es un impedimento, en aquel momento no esta-
ba lo suficientemente avanzada como para no te-
ner ciertas limitantes. Sin embargo, se puede de-
cir gque tampoco los procesos de fabricacion eran
automatizados en un 100 por ciento y seguramen-
te una gran parte del proceso se desarrollaba en
forma artesanal.

Un ejemplo significativo de la produccién en
serie semiindustrial, son las bancas que se hicie-
ron para el aniversario de la Independencia en
1910, que caracterizan el periodo porfirista. El
mobiliario urbano en esta época se encuentra en-
tre un Ecléctico y un Art Nouveau no demasiado
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definido. Me atrevo a afirmar que la diferencia prin-
cipal radica en que el Ecléctico no tiene formas
concretas, como después veremos en el Art
Nouveau, sino que, aun ornamentadas de una ma-
nera bastante obvia, manejan conceptos abstractos
v figuras geométricas compuestas en elementos
ornamentales, como pueden ser guirnaldas, colla-
res, molduras, etcétera. Al contrario de lo que su-
cedia durante el periodo neoclésico, aquf existe un
oredominio de las formas curvas, con cuerpos en
clertas ocasiones desproporcionados y en la gran
mayoria de los casos con la intencién de no pasar
desapercibidos. No debe olvidarse que el perio-
Jo porfirista fue de gran auge econdmico, que si
oen ha sido muy criticado, se ha caracterizado
r las grandes obras publicas. Es el periodo en
cual una gran parte de las plazas se convierten
n jardines, en lugares de reunién de la comuni-
d de una zonay por lo tanto requieren de una
rie de elementos para el esparcimiento y las
tividades sociales.
Durante esta época se da un gran auge en la
onstruccion de kioskos en las principales plazas
Ze las ciudades, con el objetivo de desarrollar acti-
Jades sociales y culturales.
Dentro del mobiliario urbano que se menciona
=n varios documentos, como el de Diego Loépez
=osado, se encuentran las fuentes plblicas de abas-
‘=cimiento de agua potable, entre las que se cuen-

n las nueve fuentes del paseo de la Alameda, la
“uente pulblica en el Atrio de la Catedral, Plazuela
2= la Candelaria, etcétera, resultando un total de
=7 fuentes construidas durante la época virreinal.

£n 1877 existia ya una infraestructura bien esta-
Decida de transporte, tanto particular como urba-
"0. En ese afio se hablaba de ferrocarriles urbanos
ranvias), sitios de coches de alquiler o de provi-
Zencia, sitios de carretelas, paradas, estaciones de
omnibus, etcétera.

£n 1873 el presidente Sebastian Lerdo de Teja-
22 inaugur6 en la Alameda el alumbrado de gas
e la ciudad.

£n lo que se refiere al servicio de limpia, no
=xistian botes para depositar la basura de las ca-
2s, sino que se atendia directamente al servicio
€ recoleccion de basura —cosa que de hecho si-
ue sucediendo—, y tampoco se menciona nada
cerca de papeleras en los lugares publicos como
zzlles y plazas.
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Art Nouveau

= Art Nouveau fue una corriente artistica y decora-
“wva que se desarrollo a finales del siglo XIX, se
manifestd casi contemporanea al eclecticismo vy
zdemaés puede decirse que se integré en una for-
ma notable, y tal vez Unica, a la arquitectura con las
aries decorativas, en las que se incluye en ese
momento histérico, al mobiliario urbano. Se basa
=n elementos de los movimientos Aesthetic y del

Arts & Crafts. Dichos elementos
se cargan de un simbolismo que
permite la sintesis de la forma
natural. El Art Nouveau se basa
en la representacion de motivos
vegetales y mitoldgicos, estiliza-
dos en formas alargadas, langui-
das y sugestivas. Es un movimien-
to enelque el uso de las curvas y
rectas en continuacion, entreteje
una telarafa de personajes diver-
sos, creando asf un conjunto per-
fectamente integrado.

Algunos movimientos habian
antecedido al Art Nouveau, siem-
pre bajo la consigna de rebelarse
contra el historicismo del siglo XIX.
El Art Nouveau o Modernismo
—aunque son interpretaciones di- i
ferentes segln los paises enque =7
se desarrolld— tiene como base .
el no repetir los antiguos estilos,
sino crear un nuevo tipo de arte,
con simbolos nada semejantes a los existentes,
que permita distinguir a nuevas generaciones de
artistas. El movimiento se desarrolld en Inglaterra y
se extendio rapidamente al resto de Europa conti-
nental recibiendo otros nombres, teniendo otras
concepciones, pero siempre basado en los mis-
mos principios. Mientras el Art Nouveau escocés
tenia sobrios y caracteristicos ejemplos de Mackin-
tosh: lineas exageradamente alargadas y sobrias,
en Francia y Espafa se desarrolla un verdadero ejem-
plo de exhuberancia en manos de Gallé y Majore-
lle. Pero dicha exhuberancia no estaba de acuerdo
con la concepcion de arte nuevo que se tenia en
Austria y Alemania, donde surgi6 una concepcién
totalmente diferente en manos del Jugendstil (es-
tilo joven) y Josef Hoffman.

El Art Nouveau es tal vez un movimiento que
propicia la creacion de mobiliario urbano: es muy
importante en cuanto a las artes decorativas. Den-
tro de los principios que lo rigen se encuentra la
aceptacion de la industria y, por lo tanto, los pro-
ductos a crear se deben adaptar a ella asi como la
aprobacion de nuevos y diferentes materiales que
se combinen para alcanzar un “todo” integral.

Durante el tiempo que se desarrollé el Art
Nouveau, el mobiliario urbano disfruté de: nueva
tecnologia, nuevos materiales, nuevas fuentes de
energia y sobre todo una idea de progreso que
nunca habia sido tan clara ni se habia manifestado
tan espontaneamente en las actitudes de la so-
ciedad. Con los cambios radicales que sufrieron
las ciudades a raiz de la Revolucién Industrial, se
diferencié mas el campo de la ciudad y el equipa-
miento urbano no se podria quedar afuera; dej6
como ejemplos claros las famosas entradas del
metro de Paris disefiadas por Héctor Guimard o
todo el equipamiento de espacio en el parque Guell

Detallé del Sagrario Metr
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de Gaudi. En ese momen-
to todo fue de acuerdo
con todas las formas de
expresién existente, no
hay que olvidar que en esa
época es cuando surgio la
conciencia del diseno in-
dustrial, disciplina a la que
pertenece el disefo del
mobiliario urbano actual.

En México, el At Nouveau
que heredamos fue espe-
cialmente el francés, en
época de Porfirio Diaz el
afrancesamiento (que a
veces no era tal, pues se
trataba de ejemplos italia-
nos o de otros paises) era
una actitud y una muestra
de refinamiento, y desde
luego el mobiliario no es-
tuvo exento de seguir sus
pasos. Ya se ha visto
como, durante el eclecti-
cismo, también hubo esta
tendencia y es por esto
gue se le menciona como
eclecticismo exético.?

Los ejemplos de mobiliario urbano en México
fueron muchos, pero también muy desafortuna-
dos ya que la mayoria han desaparecido, tal como
sucedio6 con la arquitectura, de la cual, fuera de los
ejemplos monumentales, conjuntos completos de
arquitectura Art Nouveau han sido destruidos o se
encuentran constantemente amenazados.

Las colonias Condesa y Roma debieron ser en
su tiempo una “reserva” de Art Nouveau, en ca-
lles como Alvaro Obregén, la Plaza Rio de Janeiro,
Avenida Orizaba, etcétera, sin embargo, actual-
mente han desaparecido. En el centro, aunque en
pequenas islas, se encuentra también mobiliario
Art Nouveau, aunque algunas veces pueda con-
fundirse con el Ecléctico y en muchos casos sea
exactamente lo mismo. Los ejemplos més carac-
teristicos son los que se encuentran en el Palacio
de Bellas Artes.

Es importante mencionar que en esa época ya
existian diversos servicios publicos. En el periodo
de 1881-1910 se mencionan los jardines de
“moda"” como el de la Plaza de la Constitucién “con
su hermoso bosque central y el jardin que hay al
frente de la Catedral, el de la Alameda... multitud
de fuentes con artisticas estatuas de bronce ador-
nan las glorietas...”

En 1901 se consideraban como jardines publicos
el de Santa Maria la Ribera, el Zécalo, el Atrio de la
Catedral, Santiago Tlaltelolco, La Lagunilla, San Fer-
nando, San Juan de Dios y Carlos IV, entre otros.

La Alameda fue objeto de sucesivas mejoras
en todo ese periodo. A finales del siglo pasado ya

estaban colocadas las estatuas de Jupiter y Venus,
un invernadero, una pajarera, y en la glorieta cen-
tral una torre con un reloj, cerca del kiosko. Tam-
bién se encontraba en el costado sur el pabellén
que construyera Ramon de Ibarrola para la Exposi-
cion Internacional de Paris 1889 —este pabellon mo-
risco se convirtid6 posteriormente en el kiosko de
Santa Marfa la Ribera—. Sobre la Plaza de la Constitu-
cion se remarca la existencia de “bancas de hierro
situadas entre pedestales de cantera y macetones
de zinc" y se habla también del Atrio de la Catedral
donde se construyd “todo un jardin con fuentes,
macetones y bancas, se plantaron mas arbolesy se
instalaron kioskos muy parisinos con anuncios”, uno
de los cuales se dedicaba a la venta de flores.

La primera instalacion de focos eléctricos del
sistema Brush, empezé a funcionar en diciembre
de 1881, y para 1891 practicamente se habia sus-
tituido todo el alumbrado de gas. Fueron instala-
dos candelabros de cinco luces en la avenida San
Francisco, 5de Mayo, en la Plaza de Armas y en las
calles de Capuchinas.

En el periodo de la postrevolucion, entre 1911 y
1925, muchos servicios publicos eran deficientes,
ya que durante la Revolucion no recibieron el mante-
nimiento adecuado o fueron destruidos en las luchas.

En noviembre de 1911 se concluyd la nomen-
clatura de las calles y numeracion de las casas de
la ciudad, aportacion gue en etapas anteriores no
se le daba importancia pero, debido al crecimien-
to de la ciudad, era absolutamente necesaria. Es-
tos elementos del mobiliario urbano también han
obedecido siempre a la configuracién del entor-
no, y no seria nada raro encontrar algin nombre
de calle estilo Arr Nouveau, como los que se en-
cuentran en el Parque México en estilo Art Déco.

En noviembre de 1911 se manda a la Secretaria
de Gobernacion, entre otros proyectos, uno relati-
Vo a la circulacion de automoviles, pero fue Venus-
tiano Carranza, en 1918, quien cre6 y reglamentd
un departamento de transito. Debido al constante
aumento de vehiculos, se empezo a tomar en cuen-
ta la necesidad de regular el trafico, dar seguridad
a los peatones y proporcionar rapida circulaciéon a
los autos y carruajes, entre otros factores. Con
ello se establecid una serie de normas, entre las
que se encuentra la reglamentacion del estacio-
namiento en la via publica. En 1922 se instalaron
semaforos en las esquinas de mayor peligro (ave-
nida Juarez y San Juan de Letran) y en 1924 au-
mentaron considerablemente, asimismo, se ini-
ciaron los sefalamientos de transito para el apoyo
de los agentes.

En ese mismo periodo se construyd un gran
numero de plazas y jardines, en muchas de las
cuales se colocaron monumentos a personajes
importantes: Washington, Morelos, y otros con-
memorativos como el Reloj Chino, donado por la
comunidad residente en México (destruido duran-
te la Decena Tragica y restaurado posteriormente).



Enlo que se refiere a los mercados, se instald el
anexo de Santa Catalina, dedicado a la venta de
legumbres y efectos varios. Contrariamente, en las
calles circundantes empezaron a establecerse pues-
tos de madera con techo del mismo material o de
l&mina, que hicieron intransitable para los vehicu-
los toda esa zona.

Desde 1911 fueron instalados candelabros con
cinco luces en las avenidas de San Francisco, 5 de
Mayo, Plaza de Armas, 16 de Septiembre, Inde-
pendencia, Tacuba, b de Febrero, Avenida Juéarez,
Paseo de la Reforma y en algunas partes del Bos-
gue de Chapultepec.

Art Déco

El Art Déco es el término que se utiliza para desig-
nar el arte decorativo que se produjo en el periodo
entre las guerras, es decir, durante los afios veinte

y treinta. Este término, que ha obtenido una rapida
aceptacién a nivel internacional, puede conducir a
un numero ilimitado de confusiones, pues hace
referencia a diversos estilos y escuelas.

No existié un movimiento Déco propiamente
dicho. En principio, no existié una teorfa Art Déco
expresada por medio de manifiestos escritos,
como ocurrid con la mayoria de los grupos van-
guardistas de la época. El Art Décofue testimonio
Je dos décadas que sufrieron muchas sacudidas:
Jos guerras mundiales, una revolucion marxista y
una crisis econémica sin precedentes; en definiti-
/3. el testimonio de frivolidad, refinamiento y ner-
siosismo que soportaron hombres y mujeres. Es,
posiblemente, la antipoda de la Bauhaus y de Le
Corbusier. Sin embargo, el Art Déco no es exclusi-
samente un fenémeno de las artes deco-
rativas, sino que se extendid también a la
arquitecturay a las artes gréaficas.

Probablemente su inicio se manifiesta
=n la Exposicién Internacional de Artes De-
corativas Industriales Modernas, que tuvo
ugar en 1925. Francia constituyd el brazo
e palanca para el lanzamiento del Art Déco
/a2 que en el afo de 1919, mismo en que
== fundo6 la Bauhaus, se cred la Compania
Je Artes Francesas, la cual proponia la rei-
sindicacion de las artes aplicadas france-
sas y la construccion total del entorno sin
renunciar a la conciencia individualista del
creador, caracteristica que también se vio
=n el periodo del Art Nouveau, con la dife-
encia de que, en lugar de tener una inspi-
acion geométrica, acabaria por ser la pau-
‘= decorativa de la época.

En el Art Deco se encuentran elemen-
s formales de caracter muy diverso: des-
2= la asimilacion de los motivos vegeta-
=3 y animales, a las formas de cubismo,
“uturismo y modernismo, hasta la inspira-

cion directa en los elementos exéticos sacados
de otras culturas. En muchos casos, ilustradores,
artesanos, arquitectos y disenadores se preocu-
paron fundamentalmente de la estilizacion y de-
puracion del gusto, dejando en segundo término
los problemas de tipo funcional.®

En Mexico, el Art Déco se consideraba dentro
de una etapa de transicién entre el nacionalismo y
el funcionalismo, y aunque estad muy ligado al mo-
vimiento en el resto del mundo, no es una co-
rriente Unica en un periodo determinado. Empezé
a manifestarse en los afios veinte en la arquitectu-
ray, por extension, en el mobiliario urbano a tra-
vés de arquitectos como Benjamin Orvafianos,
Paul Dubois, Juan Segura, Carlos Obregén Santa-
cilia, José Villagran, Federico Mariscal, Francisco
Serrano, etcétera.

En las colonias Condesa, Hipédromo y Polanco
se encuentran todavia ejemplos muy significati-
vos de mobiliario urbano de esta época y se pue-
de apreciar muy claramente la relacion entre la
arquitectura y el urbanismo, siempre bajo los mis-
mos criterios.

El juego de formas geométricas se aprecia en
todos los ambitos y, de conservarse completas,
existirfa una total integracion de elementos en co-
lonias como las mencionadas.

Durante el Art Déco se siguen encontrando ele-
mentos construidos de diversos materiales, vy sin
duda alguna, en lo que se refiere al mobiliario urba-
no, se emplean todos los adelantos tecnologicos
sin menospreciar sus cualidades estéticas. A este
respecto, no se han absorbido todavia, a gran esca-
la, las proposiciones del racionalismo y se conti-
nula a la busqueda de la forma por la forma, como
puede apreciarse en algunas luminarias de la época.

“Faroles de hierro forjado que en alguna época llenaron las plazas coloniales”.
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De cualquier manera es un periodo interesan-
te en nuestro pais, porque de acuerdo a lo que se
habia mencionado sobre las diferentes teorias y
escuelas de la época, en México tomd matices
nacionalistas, identificados en cierta forma con
la arquitectura prehispanica, que se extendieron
précticamente a todo ejercicio arquitecténico y
de artes decorativas.

Desde el funcionalismo hasta
nuestros dias

Posiblemente, desde el punto de vista internacio-
nal, el funcionalismo fue el Gltimo momento en
que el mobiliario urbano fue disefiado de acuerdo
a 6rdenes establecidas y en relacion al contexto
que lo rodeaba.

A partir de lo que puede considerarse como el
periodo contemporaneo, el mobiliario urbano ha
tenido cambios tan radicales en su expresion, que
es dificil definirlo de una u otra forma. Actualmen-
te hay infinidad de elementos que corresponden
a esa clasificacién, pero en un lapso de 50 anos
han existido cantidades vertiginosas de lumina-
rias, mobiliario para plazas y transito, limpieza, et-
cétera, con todo tipo de materiales, procesos de
fabricacion y disefio formal.

El Unico punto que ha caracterizado a todos, tal
vez con excepcion del funcionalismo, ha sido que
la calidad es cada vez mas pobre, el disenno menos
racional y menos estético. En épocas anteriores,
como pudo apreciarse du-
rante el Art Nouveau o el
Art Déco, si bien no eran
demasiado funcionales
—comprensible, por la falta
de experiencia y de tecno-
logia adecuada-, por lo
menos eran distintivos de
un momento histérico vy la
estética iba deacuerdo a los
canones establecidos.

Actualmente, si existen
€S0S canones, son desco-
nocidos para la mayoria y
es verdaderamente dificil
sacar cualquier conclusion
indicativa de lo que se pre-
tendia con tal o cual ele-
mento del mobiliario.

Durante el funcionalis-
mo, estaba clara la princi-
pal razén de ser de cual-
quier elemento, fuese
arquitectonico, gréafico o in-
dustrial: la funcion, partien-
do del hecho de que un
producto disefado correc-

tamente en cuanto a su funcion, necesariamen-
te era bello y por lo tanto nadie tenia que preocu-
parse por el diseno formal. Verdad o no, en el
caso de las luminarias, aungque con procesos de
fabricacién y sistemas de uso un poco atrasados
para la situaciéon actual, aquellos disefados en
los anos 40-50 son los que ocupan una buena
parte de los postes de luz de la ciudad. Posterior-
mente, y siempre basados en los mismos princi-
pios, se han fabricado luminarias, que si bien es-
tdn hechas de materiales de acuerdo a nuestra
época, el principio es practicamente el mismo
de aquellos funcionalistas.

En esta parte del andlisis seria muy dificil en-
contrar los mejores y los peores ejemplos, pero sf
es posible mostrar algo de lo que puede suceder
con un mobiliario urbano mal disefado y sin ha-
ber sido planeado para una ciudad como la nues-
tra, donde la depredacién y la ociosidad pueden
llegar a limites insospechados.

Para poder hacer un analisis adecuado del mo-
biliario urbano en nuestros dias, se deben esta-
blecer una serie de criterios, algunos comenta-
dos al principio de este trabajo, pero que en
resumen se definen en los siguientes conceptos:
e Actualmente el mobiliario urbano es una nece-
sidad absoluta, no una idea ornamental, por lo tan-
to, cuando menos, debe solucionarse consideran-
do factores de resistencia de materiales, costos,
funcionalidad y expresividad.

e Cada uno de los elementos cumple con una
funcién especifica y, ademas de propiciar una cul-
tura entre la gente para su mantenimiento, se debe
propiciar también su adecuada utilizacion, claridad
en el uso analisis del contexto.

e No deben permitirse las “modas” en el dise-
no, tratando de adecuar conceptos externos que
no tengan nada que ver con el contexto, como
poner las mismas paradas de autobus indiscrimi-
nadamente en zonas con diferentes climas, tipo-
logias, etcétera.

e Un factor importante es el mantenimiento, que
redundando en el tema de la funcionalidad, pocas
veces se toma en cuenta (al menos aparentemen-
te), y que por lo tanto da lugar al uso inadecuado
de los diferentes elementos, sea por parte de los
usuarios —ejemplo caracteristico el de las papele-
ras urbanas utilizadas como botes de basura de
las casas aledahas—. El departamento de limpia,
ya sea por desconocimiento de los mecanismos o
por indolencia, utiliza correctamente los mecanis-
mos de mantenimiento las tres primeras veces,
el resto, dejan a la deriva las papeleras o los basu-
reros. Estos eventos pueden significar dos cosas: €l
mobiliario no esta resuelto adecuadamente, o bien
la gente no tiene la cultura de la conservacién. Es
mucho mas féacil resolver adecuadamente el dise-
fo, que esperar un tiempo indefinido para que las
personas adquieran conciencia.



e Por (ltimo, se encuentra el caso especifico del
mobiliario urbano en los centros histéricos, moti-
vo principal para la realizacion de este trabajo.

Hemos visto que a través de la historia se ha
mantenido una relacién directa entre mobiliario
urbano y arquitectura; todas las expresiones artis-
ticas y arquitecténicas han respondido a momen-
tos histéricos especificos. En una ciudad que tiene
superpuestas diferentes etapas estilisticas, su
mobiliario urbano no estara bien resuelto en la gran
mayoria de los casos.

¢Qué hacer cuando se revitalizan centros histo-
ricos, deben sustituirse o adaptarse nuevos ele-
mentos del mobiliario urbano? Para esta pregunta
hay infinidad de respuestas, corresponde a los es-
pecialistas velar que las respuestas vayan de acuer-
do con los principios de restauracién y conserva-
cién. Lo que si puede y deberia establecerse como
regla fija en estos casos, es que para la cantidad
de elementos que se requieren y de acuerdo a la
tecnologia actual, es obsoleto seguir copiando ti-
pologias anteriores y no negar la posibilidad de
encontrar soluciones contemporaneas respetuo-
sas del contexto. Ejemplos dignos de esto pue-
den ser, hasta cierto punto, las luminarias de bom-
billa que se ven actualmente en las calles de
Madero y 5 de Mayo, o las que se encuentran en
el antiguo edificio de la Loteria Nacional en Aveni-
da Juérez o la Plaza de la Solidaridad, ejemplos
que, sino pueden ser calificados en la mejor esca-
la, estdn en mayor nivel con respecto a los “tradi-
cionales” faroles de hierro forjado que en alguna
época llenaron las plazas “coloniales” de la ciudad
y el pais o las copias exactas de modelos antiguos
que, solo con el hecho de pensar en el factor fun-
cional, estan totalmente fuera de contexto, no
alumbran, se pierden en el entorno y tienen un
costo desproporcionado por el tipo de material y
los procesos de fabricacion que requieren.

Para cada caso se debe hacer un planteamiento
especifico, aun dentro del Centro Histérico, de nin-
guna manera se debe aceptar la utilizacion de
manuales o catdlogos de elementos para selec-
cionar el "més agradable” o el mas barato. Es ne-
cesario establecer normas y pardmetros especi-
ficos para cada caso, para no permitir ge se sigan
viendo ejemplos como los del eje Lazaro Carde-
nas, Avenida Hidalgo, 20 de Noviembre y hasta
el Zécalo de la ciudad de México ©
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