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Técnica, arte y discurso en la arquitectura brasilefia

Paulo Archias Mendes da Rocha

ara el arquitecto Mendes da Rocha, la arqui-

tectura se encuadra en el &mbito més amplio

de las técnicas de la construccidn. La técnica
de la construccion estéa en la historia y en la practi-
ca. Como accidn continua que progresa en el tiem-
po, la técnica es una conguista humana, un artificio
que supera la sabiduria transmitida, que se inventa
y se lega como forma de conocimiento, una vez
que, "(En la arquitectura), Fara tentar estas aproxi-
magoes entre & Imaginacao e as formas so pode-
Mos nNos apoiar na memdaria, nas similaridades e no
patriménio, por exceléncia, da Tecnica”

El saber de la técnica es transformador; la pro-
duccion de conocimientos y los descubrimientos,
pertenecen al mundo. Son una contribucion a ague-
llo que se considera de dominio publico. La técnica
es fundamental para el mensaje de universalidad
de la arquitectura. La técnica es un saber universal,
disponible, patrimonial, anonimo. Y es, precisamen-
te, este anonimato el que conecta la técnica con la
ciencia, pues la imparcialidad de la ciencia permite
gue la racionalidad llegue hasta la humanidad: “A
ciéncia prové a solidariedade, a fraternidade. [...] os
conyuntos habitacionais pobrezinhos, a casa do po-
bre com cara de casebre, isso € uma besteira que
ndo tem tamanho! O momento de inércia, a esta-
bilidade dos materiais, a velocidade do trem, o con-
forto das aeronaves, ndo pode ser pobre ou rico.
Avido de sequnda classe ndo existe; mesmao que
vocé empacote as pessoas mals desconforiavel-
mente, 0 avidgo em s, tem que ser um artefato per-
feito. [...] Ou segja, ninguém & pobre mass no mun-
do. £ uma falsidade ideoldgica vocé reconhecer

Maria Isabel Villac*

gente pobre’ [...] A qualidade da mensagem e o resut
tado do céleulo matematico, tem que ser o mesmo.
Vocé ndo pode tocar um violoncelo de um modo pobre
de um modo rico™?

No se establecen generalizaciones positivistas
para realizar esta mirada hacia la técnica, porque s
esto fuera cierto, la obra reflejaria, como valor de
conocimiento, la objetividad y el éxito técnico de Iz
ciencia, justificado por la adopcion de una actitug
pragmatica, de una metodologia rigida e instrumen-
tal. El objetivismo, consumado en el ambito tedr:
co, seria el corresponsable, en el &mbito practico
de una reduccion remitida siempre a decisiones
arbitrarias, no sujetas a una elaboracion reflexiva

Para Mendes da Rocha la técnica es afirmacion
de la existencia. La técnica es un principio produc-
tivo, que permite acceder a la evidencia de la con-
figuracion, de la ficcion, de la vision del mundo, y
posibilita la materializacion de una expectativa fun-
damental, "Oue no fundo € uma curiosidade em
forno, principalmente, da questdo ‘o que sou eu
nesse universo'. £ descobre-se que nés sé somos
o que fabricamos. Ndo somaos mais nada”® Actos
técnicos, por tanto, confirman un procedimienta
especifico para adaptar la circunstancia a la necess
dad, y tambien confirman el género humano.*

Lo que interesa comprender es el contenida
politico de la técnica subsumida en la intencionals
dad de la arquitectura que, espiritualidad viva de
arquitecto, se vale de toda su experiencia: su ma
nera de pensar, vivir, sentir, interpretar la realidad v
tomar posiciones ante de la vida. Como afirma &
arquitecto, “Minha arquitetura aparece nao negan
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:sidade de simbolos. £ que hd nesse
Wmero —guando aparece @ minha arquitetura—,

o psiquismo”®
ndo de la técnica es inseparable del oficio
=nces da Rocha. La técnica busca el orden y
=cci0n: es una ecuacion matematica, un mo-
- =stema eficaz racionalizado, abstracto v
a realidad. Pero es un absoluto mo-
3. contempaoraneo y, como tal, una posibi-
===ayistica. Asimismao, lo inusitado de la ar-
= = se construye, nc como producto, sino
dad de creacion. Esto porque la poiesis
taura como invencion del modus ope-
= ntercambio continuo v profundo entre
arte y vida, es un acto comunicativo que se
actura siguiendo sus propias leyes, entre la fi-
2c inalienable de la arquitectura y la finalidad

1 del acto creativo,

= arquitectura de Mendes da Rocha, la capa-
Sac tecnica, gue Se expresa en una ratio que cal-
~ontrola el rigor de la ingenieria, esta siem-
=n el ejercicio de los valores humanos y
=== Etstaaproximacion a la objetividad enfren-
dimensiones: en primer lugar como parte
oroceso historico v, en segundo, como pri-
Je la voluntad consciente; como un acto di-

W o= novos simbolos para a nova mentalida-
=

= reurbanizacién de la Plaza del Patriarca, Sao Paulo. Obra por iniciar, maqueta de la nueva cubierta de la plaza.

namico y existencial del sujeto, que utiliza la forma
como expresion. Desde la opcién por el hormigdn
desnudo, a finales de la década de 1950, como
(nica materia para construir sus arquitecturas, la
desnudez de la materia formada y la sinceridad
constructiva, insisten en el valor de la relacion de
la arquitectura con el arte. Las formas directas, sen-
cillas, geometricas, elementales, a las que el in-
consciente esta condicionado vy, por lo tanto, reac-
ciona a sus principios constructivos, son una
apuesta por la intensidad de la percepcion. Preci-
samente, porgue ha reducido la forma a sus com-
ponentes mas elementales puede organizarse de
otro modo, el pr

oceso de la comunicacion plastica
y fenomenologica de la arquitectura

Las formas estructurantes gque surgen como
manifestaciones materiales irreducibles, explicitas
en entidades elementales y dibujadas en el limite
de su capacidad fisica, acusan el dominio de la téc-
nica. Pero la técnica, al traducir ideas de concision,
favorece el aspecto artistico de la obra, pues posibi-
lita su reconciliacion con la pureza formal y con la
precision expresiva. Aunque la objetividad de la re-
torica tecnologica esté presente en la obra, su visua-
lidad y el valor semantico que se atribuye a la fun-
cidn, se comprenden como subsumidas a una
intencion estéetica y a la poética que la realiza.

Para Mendes da Rocha la arquitectura se articu-
la como un intento de solucionar problemas pero,
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Pinacoteca del Estado de Sao Paulo, 1986-1995, vista octogonal.
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ante todo, para la proposicion de éstos: una limita-
cién arbitraria del problema que se propone, gue
es la nocién apropiada, una relacion de medios v
fines, que se convierte en una insinuacion de fines.
El arquitecto sabe que el disefo es un intento deli-
berado —intencional, proposicion especifica, ope-
racional—: “Fu tenho a impressdo que até hoje faco
arquitetura assim: eu acho que € invengado, € a re-
solucdo de alguns problemas, cufos problemas nao
540 aqueles contidos estritamente nos programas,
mas sdo os que vocé transforma como problema,
porque quer que aquilo diga aquilo 13. Vocé quer
que esse projeto exprima isto” Dainasce o proble-
ma: um problema que vocé cria diante do quadro, e

vocé o resolve tecnicamente para consegquir que F ]
fique assim, no espacgo. E uma construgao enquan- E
to realizacdo de uma imaginacao”® e

El concepto de invengéo, a que hace referencia
el arquitecto, no es un modo absolutamente libre
para sus propias formas, sino una critica a una con-
cepcion sistematica de la arquitectura. Y es esta
critica la que determina la arguitectura como union
inseparable de produccién e invencion —"forma E
formada” y “forma formante”—, e indica que la
actividad disciplinar del arquitecto es configurar
una espacialidad arquitectonica y un procedimien-
to constructivo que la realice.’

La invencién de la "manera de hacer" es simulk
tédnea al "hacer": la regla surge en vy por la realiza-
cion del hacer que es su propia aplicacion. El pen-
samiento del "hacer' —el encontrar el modo de!
hacer—, no se concibe a si mismo como copia o
reflejo de un proceso exterior, sino que pertenece |
al sujeto y es la creacion de una relacién que no se '
formula en enunciados. De hecho, el modo de ha-
cer que se inventa, que es la receptividad de la
circunstancia, es el "Unico" modo en que el "hacer
se lleva a término. La "invencién" se confunde as!
con el "descubrimiento’ de reglas propias, en lu-
gar de emplear reglas fijadas a priori.

Para Mendes da Rocha, entre técnica y arte no
hay propiamente una dicotomia, sino que ambos
procedimientos ocurren en el interior del mismo
acto formativo-creativo de una intencionalidag
que busca exaltar valores existenciales. Esto
porque como técnica constructiva, la arquitec-
tura se actualiza. Como arte, la arquitectura admk
te nuevos sentidos y reivindica una nueva manera
de pensar en categorias universales, significados
civilizadores y culturales, y complejidades de lo
real. Este arco intencional, que se revela en el tra-
zo de la obra en constante movimiento de actual
zacion de sentidos, ensena gue la espacialidad ar
quitectonica es una condicién de existencia. Porque
la correspondencia y la dependencia mutua entre
conocimiento técnico e intereses del mundo de 2
vida, se refiere al proceso emancipador y autocon
titutivo del género humano, un principio orgéanico
vital, es decir, la técnica es una conguista humana
imprescindible y el arte es un valor de la vida.

La configuracion de la arquitectura, cuyas decs
siones constructivas y funcionales pertenecen 2
la racionalidad de la tecnica, nace de un desed
creador, de la vocacion humana por el arte, ya que
“O homem & um artista, um artista do universo,
a parte inteligente do universo. Ser artista é faze
néo o que pode, mas o que deseja”* La arquitec
tura, por tanto, se abre a la reflexion y al deseo que
se persigue, como el fundamento de la técnica, |2
cosa en statu nascendy, aue debe ser interrogada
como una dimension artistica y filosofica.®

Para el arquitecto que afirma gue " ew n1do posss
fazer nada, estou condenado, Nao Posso fazer nacs
que néo seja uma obra de arte”,'” la técnica es u
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wrocedimiento v la condicion artistica es sentido
Wsmo. ‘razéo da existéncia humana” ' El arte con-
“ene la arqueologia del sentido vertical, que se
~cone a la dispersion horizontal de un raciocinio
“o 2mente tecnico. El arte es, precisamente, la in-
“=.gencia y el momento ingenioso de la construc-
=on. Construir arguitecturas es reunir la ciencia y
= nstrumento, lo Gtil y lo inventivo.
=n efecto, para Mendes da Rocha la esencia de
= ~umanidad es artistica, " O homem é um artista,
L artista do universo, é a parte inteligente do uni-
es0”7? Este es un planteamiento diferente del
s==ticismo gue separa el arte y la vida, porque
~oncibe toda la experiencia humana como una exi-
2=ncia artistica. Para el arquitecto, la abra arquitec-
“rca depende de un ethos estético y es accesi-
= mediante la percepcion del lado artistico
rrerente a la vida.
=! arquitecto proyecta arquitecturas gue propo-
w=n en su seno “Um dispositivo... do desenho da
orevisibilidade da vida".* Una arquitectura que
==trea el encuentro con lo imprevisible estima
2= en la racionalidad hay siempre algo nuevo;
200 que no es percibido por la razon, en el acto de
seccibir; algo que insinla la experiencia vivida y el
=0 de vivir y gue, por lo tanto, es sutil y signifi-
~z=vo. Ello vincula el rigor de la ingenieria que des-
I modo constructivo, al arte de la arquitectura
= arbitra el caracter inmanente de la ecuacion

1

“orma-espacio y su "humanidad'.

“ara Mendes da Rocha, la arguitectura es una

‘ructura de belleza intrinseca o innata. La arqui-

~tura es la “postica da idéia de harmaonia e bele-
* La arguitectura debe, por tanto, atender a la

jencia erdtica de la vida v a su necesidad de

i m
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=za que, como parte intrinseca de la propia vida,

~bra acentla, desarrolla y le otorga una peculiar
tensidad. Podria decirse, que uno de los compo-
m=ntes de la tension hacia la belleza es, precisa-
mente, la necesidad de conocer, reconocer y mos-
war el estimulo que, en cierto modo, revela un
=migma entranable y permanece unido al sentido
.~wersal de la existencia.

_a arquitectura informa que la relacion intrinse-
=ntre sujeto, accion inteligente y contribucion al
er universal se identifican en el "arte de la obra":
.~ procedimiento propiamente tectonico, de pe-
~uhar "intensidad artistica”. Es decir, que la obra "no
“undo [...] estd organizando emocdes”'® para reve-
=0 esta "extrana” belleza que propone la percep-
~on del propadsito de humanidad contenido en las
scciones, que es esa disposicion en que la referen-
= del sujeto a la objetividad enraiza y torna sensi-
= el proyecto humano.

£l arquitecto Mendes da Rocha adguiere cons-
~encia sobre lo que, en tratando de arquitectura,
=stablece un dialogo existencial con el otro, cuan-
=0 "se consolidou [...] uma série de guestoes inte-
‘=s5antes sobre o que sefa, ou 0 que deva ser; ou o
Jue eu quero que seja, quando faco arquitetura. O
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que eu quero que ela seja: uma arquitetura de von-
tades e desejos, uma arquitetura que é um relato
sobre aguilo que imaginamos sefa a realidade.
Ou sefa, 0 que é a realidade? Um instrumento
de transformacdo. Nada que se cristalize para
ficar. [...] A arquitetura como discurso”’®

La intencion de una arquitectura gue revele
un discurso y lo configure en forma y espacio,
es un trabajo en condiciones muy restringidas
y decisiones sumamente delicadas. Construir &l
discurso es engendrar una obra que guarde la
indivisibilidad entre forma y sentido. es tornar
evidente el deseo de un intercambio armonico
entre expresién e impresion. De ahi se deduce y
reconoce que, en esta arguitectura, la intencio-
nalidad tectonica quiere despertar un “estado
poetico” tal, que toda obra pueda inducir a una
actitud interrogativa mas o menos exigente, mas
0 menos pronunciada, que la transforma en una
interrogacion, un tema para pensar.

En la arquitectura de Mendes da Rocha, la
forma sensible vy la fenomenizacion del espa-
cio que se imponen y declaran como algo nue-
VO que no se resuelve con leyes de orden prac-
tico, estan por encimade un discurso "logico”. El
“proyecto” surge "[...] sempre com a idéia de mo-
delo de ensaio experimental’. Las aproximaciones
en arquitectura son hipotesis constructivas y cons-

Museo Brasileiro de Escultura {MUBE), Sao Paulo 1986-1895. Visla de la gran viga
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Casa de sitio, Cabredva, 1997. Vista aérea del conjunto.

truyen “/[../ instalacées humanas, empreendimen-
tos produtivos, aventuras comerciais, industriars,
transformagoes instigantes diante do que sabemos
hoje sobre o passado e o que deseiamos no futu-
ro”" Este "proyecto constructivo”, este "construc-
tivismo" sobrepone las nociones de idea y disefio
para que se revelen las posibilidades de construir
una espacialidad dindamica, que no es la blsqueda
de la forma o del espacio en si mismo. Es un "pro-
yecto” mayor, en el cual la arquitectura, en cuanto
estructura imprescindible del vivir, inaugura y arti-
cula un didlogo permanentemente abierto con los
inevitables discursos sobre la necesidad de huma-
nizar el espacio habitable. Porque " Desenho signir-
fica destinagdo compreendida e desejads, quer di-
zer manifestagdo de um desejo

que se revela na forma. Essa con- T A AP
figuragéo formal tem poder de QD{L,_, S T
comunicagéo, revela o que uma Ay s
socledade pensa de simesma“'® __\"’W" - ST O _\:’ 288 - "",:_’::__‘_'D:A
Lo cual sefiala que la arquitectu- A e SD A e .
ra no trata apenas de proyectar co- ™ RET TR T BN SR R g e :

sas, obras, ciudades, territorios,
sino de despertar el sujeto huma-
no: la humanidad. Esto se traduce
en la proyeccion de una mirada
que se realice en "obra y discur-
so”, y que induzca a la construc-
cion de una humanidad libre y crea-
dora —"héabitat"— como maximo
despliegue de la inteligencia, y per-
suada a los demas a realizarlo ®

Notas:
' Archias Mendes da Rocha, Paulo, Um olhar sobre =
cidade real, texto citado, p. 33.

? —. Sao Paulo: marzo de 1995,

I ldem.

" Ortega vy Gasset, José. "No hay hombre sin técnica”, Me
ditacion de fa técnica,-Madrid: Revista de Occidente, 4%
ed., 1961, p. 28

® Archias Mendes da Rocha, Paulo. Uma tese: a notici
sobre o Brasil, conversacion con el autor, Sao Paule
julio de 1932,

% —, Entrevista. Sao Paulo: marzo de 1995,

" Pareyson, Luigy. O conceito central € o de formativ
dade, entendida como a unido inseparavel de producas
e invengdo”. Estetica, teoria della formativita. Milédn
Grupo Editoriale Fabbri, Bompiani, Sozogno, Etas, 1988
trad. bras., Estetica - Teoria da formatividade, Petropo
lis: Vozes, 1993; p. 12

#Archias Mendes da Rocha, Paulo. Sdo Paulo: marze
de 19495

#(Ortega y Gasset, José. "So6lo en una entidad donde s
inteligencia funciona al servicio de una imaginacion, ne
tecnica, sino creadora de proyectos vitales, puede cons
tituirse la capacidad técnica”. Meditacion de la técn
ca, op. cit., p. 69,

e fdem.

" fdem.

2 fdem.

'* Archias Mendes da Rocha, Paulo. Conferencia en =
ciclo Less js more, Barcelona: julio de 1996,

" — FAUMogr das Cruzes — Aula de arquitetura, revis
ta AU — arquitetura e urbanismo, n°® 45. Sao Paula
dic92/ene93, p. 22,

" . S30 Paulo: marzo de 1995.

% fdem.

T —_ Tieté... Futuro desenhado en Anais Il Bienal Inte
nacional de Arquitetura. Sao Paulo: agosto-septiembre
1993,

'8 . Desenho urbano, uma forma de compreender
transformar. Entrevista a Vanda F. Pinto, en revista Pro
jeto n® 113. 580 Paulo: agosto de 1988.




