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"Supermodernismo”

Héctor Escudero Castro*

...todo acto de barbarie puede suponer, de
parte de quien lo soporta un acto de cultura. ..

= claro que el habitar no solo puede limitarse
= la vivienda particular, el lugar donde se de-
positan las pertenencias, pues a partir de lo
2= == le denomina “vida urbana”, estos lugares
“escen a ser utilizados Unicamente en noches y
L@= Dres, para recuperar la energia, que nos per-
merz poder laborar al dia siguiente.”
~orlo que la pregunta: ¢donde se habita?, en el
#moto académico, no se refiere Unicamente a la
Sw=ccion que indica la credencial oficial, su alcan-
o= = mas alla.
_=casa, en lo particular, el centro de trabajo, las
~e == conjuntamente con los sistemas de trans-
2= los diferentes centros de coparticipacion

s parza los sedentarios de la urbe, su habitat. Y
lacion con éste vy a como se habita, donde

s de la Arquitectura.
= fenomeno arquitectonico, consiste, en la de-

Wmtzcion —consciente estéetica e ideoldgica—, en
== dimensiones del "espacio natural” y gue como
= = zpuntaba Villagréan, esta actividad se conduce
#ne la tendencia a considerarse un acto tecnico
® wn= obra de arte.” En cuanto a la produccion de
=== quehacer, su concepcion y edificacion no so-
w—ente la realizan arquitectos formados en la aca-
gemiz, y tampoco cuentan con la libertad total para
S==nar como el profesional quisiera.

=or 1al condicionante podemos establecer
“== generos en la arquitectura: oficial, acadé-
mcz 2 informal.®

En recuerdo de W.EB.

El origen que comparten proviene de la llustra-
cion, v su maxima expresion esta en la Moderni-
dad.* por lo que un proyecto establece que arte,
ciencia y practica social se pueden construir con
base en una racionalidad universal.®

Més tarde la racionalidad proporcionaria en corto
tiempo los satisfactores que el mundo requeriria.

Elfuturo llegd antes de lo gque los mensajeros del
modernismo hubieran querido —irdnicamente—,
solo pasaron mas de cinco siglos de que comenzo y
después dos para que se definiera plenamente.

Y el mundo occidental, aun despues de la crisis
de la modernidad (senalada en la segunda mitad
del siglo pasado, presagiada por Nietzsche en [a
muerte de Dios®y cuestionada en los anos treinta
por Walter Benjamin en su libro La obra de arte en
la época de su reproductibilidad técnica’ se empe-
na —o al menos eso se dice—, en buscar los meca-
nismos que hagan realidad sus postulados.

Sin embargo, la gran mayoria de moradores del
llamado mundo occidental, ven en su habitare
diario, que las brechas se ensanchan vy los sepa-
ran de la reivindicacion, y sélo las minorias eco-
nomicamente fuertes, alcanzan los beneficios
de la vida moderna. El habitat (que se construye
mediante tres formas de materializar la arquitec-
tura —incluyendo en esto a lo urbano—), no esca-
pa a la crisis de problemas vy criticas, cuestionan-
do también en ello la cion arquitecténica,
principalmente oficial emica. Esta contro-
versia no solo se circunscribe al aspecto del dise-
Aoy las formas resultantes —es decir a la teoria de

*Profesor de la Seccian
de Estudios de Posgra-
do e Investigacion.
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“Casa para un amante del arte' de Gae Aulenti, 1969-1870.

la arquitectura—,
sino a su capacidad
para poder satisfa-
cer plenamente las
necesidades que le
dan la "razon de
ser”, a la teoria del
quehacer arquitec-
ténico. No se pre-
tende decir con
esto —como se
pensé en algun
momento—, que la
arquitectura al mo-
dificar la “realidad
material”, modifica
la "realidad social”;
pero sirecalcar que
esta actividad re-
fleja la postura es-
tética e ideologi-
ca de sumomento
historico.

Es lo anterior lo que plantea una serie de reflexiones,
(incluyendo al usuario) abocandonos, no Unicamente,
pero si en mayor medida, a la arquitectura academica.

Si el proyecto racionalista no posee —al menos
hasta ahora—, la capacidad para cumplir las expec-
tativas que genero, en lo que toca a la arqui*~ctura,
ésta ha devenido en una permanente perdida de
trascendencia durante los dos (ltimos siglos,* olvi-
dando desde el comienzo de su internacionaliza-
cién, las caracteristicas locales tanto geograficas
como culturales y llevandola a que en la actualidad
sea calificada como débil? Lo que la reduce a una
"experiencia estética”, con valor paradigmaético,’
dentro de las formas actuales de apreciacion del
arte: una imagen, dentro de un collage de 30 cro-
mos por minuto, en el que se homogenizan el can-
tante de moda, La Piedad, "Miss universo”, un auto
“X", el conductor en boga de la television, el Museo
Guggenheim de Bilbao y hasta un partido de futbol.

El tiempo juega un importante papel pues debe ser
el minimo suficiente para captar la atencion del espec-
tador y disponerlo para ver el siguiente collage.

El arte en su momento, ha podido, como lo escribe
Montaner,"" presentar un mejor orden y con ello avivar
las protestas contra el sistema dominante, mas al cap-
tarse en el universo de la apariencia y la ficcion, trivializa
la realidad vy libera a la sociedad de la presion de las
fuerzas que luchan por el cambio, las cuales tambien
son incluidas como imagen.

En lo que respecta a la vision del usuario, la ar-
quitectura ha variado constantemente su postura,
dependiendo de dénde y como ubica a tan volatil
personaje. Por ejemplo, el funcionalista idealiza la
relacién usuario-objeto, el tecnicista se enfoca en
el producto-proceso de produccion, el economi-
cista se preocupa por el producto-costo (costo mi-
nimo) y al esteticista le interesa la forma-sentido."

Con la llegada del Sistema Econdmico Interna-
cional, a mediados del siglo XIX, el usuario es con-
vertido en mercancia e inscrito en 1o gue se auto-
nombra libre mercado.™ La globalizacién lo ha lle-
vado al extremo de desaparecerlo, pues ahora en
vez de sociedad se dice mercado y fuera de éste
no hay nada, quien no ha podido ingresar al mer-
cado carece de realidad."™

Lo mismo le ocurre al disefo, que pasa del
creador a la empresa vy el usuario deviene en
consumidor y consecuentemente como dice
Norberto Chaves: “...la calidad de diseno devi-
no (en) 'valor agregado’; (el) objeto de diseno es
‘producto’, v producto es ‘mercancia’; propuesta
de diseno es 'oferta’ u 'optimizacion del producto’;
satisfaccion de necesidades de uso es 'motivacion
de compra’; racionalidad es 'competitividad';... ra-
cional... aquello que ha conseguido resolver el pro-
blema de su ingreso al mercado...”."

En su blUsqueda por encontrar el camino que
lleve al puerto tan deseado —y prometido—, el
disefno arquitectonico —incluyendo al urbano—
ha hecho uso, en el Ultimo siglo, desde el sentide
comun hasta la mas reciente reflexién filoséfica,
pasando por la demagogia, la inspiracion puramen-
te artistica con su buen gusto y los neo-refritos.

Con lo anterior, la arquitectura llega a la encru-
cijada de poder perder todo sentido simbélico in-
cluso concientemente, como el caso de la bus-
queda del grado cero, concebido y dirigido por
Koolhaas en el concurso para una casa sin estilo.”

El postmaodernismo y el deconstructivismo son
los dos Gltimos movimientos que tuvieron una

En lo alto de esta ciudad se encuentra la pobreza, abaeg
la *supermodernidad’.




Z=ciarada contra el proyecto moderno,
== == su trabajo ideas filosoficas, cientifi-
"z c=rga simbdlica, que los llevd a los um-
e —orzlismo y dogmatismo, poco soste-

lo ha
ahora + oo0 ello, han dado paso a lo que se
3 de a8 =

~omo supermodernismo.’’ Tendencia
wralm === == condiciones existentes como he-

w=- oles, comparandose con la fase me-
pasa = 2= movimiento moderno de los anos
viene == = = obra de todo significado profundo y

mo d worimportancia a las sensaciones visua-
o d o= es y tactiles.'®
iseno _pacion por el habitare en esta corriente

= ==rvicio de la modernizacion y su proce-
zzcion —con el marco de referencia ya

otivaciol 2o oor o auténtico, tempo-espacial sino por
ad’. w==— ha puesto como lo dice Ibelings, a
er el pi woo= = buscar una relacion genuina con el

© c=tcizno, incluyendo sus formas mas ar-
—onotonas y feas, dada la banalidad que
ido—, s2=0 2 escala abrumadora. ™

rbano— = = =z arquitectura retorna a sus pasadas
I sentid “e= . posturas tedricas, como parece ser, pue-
loséfica == 2n los productos resultantes, el cami-
wrame #m==d0 por la modernidad, tal vez se trate
efritos === después de todo Habermas® dice

Iz encn oow=cto moderno estd inconcluso, por lo
¥lico s #= v=0'=, pero no dice con qué minimo de
: la bix ~wre= cuando, o si existe como posibilidad

jido pos
| estilo.
smo som
Ton una

mwe=rso de las posibilidades @

In Flagrante Delecto de Madelon Vriesendorp 1975. El edificio Empire State recostado
junto el edificio Chrysler, el mas alto hasta 1931.
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