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Teotihuacan. Calzada de los Muertos con la pirdmide de la luna al fondo.

Indagaciones estéticas

Espacio mesoamericano

Lazaro Santos Martinez*

A Rodrigo Toscano Alonso

Quienquiera que nunca haya llegado
a especular sobre estas cuatro cosas:

{Qué hay encima?
lQué hay debajo?

lQué habia antes del mundo?

lQué habrad después?

Mé&s le hubiera valido no haber nacido.
Talmud de Babilonia, Haguigah, 11b’

a cita precedente es brutal, no obstante, guar-
da una interesante relacién con referencia al
concepto casi inasible del espacio, y menos
aprehensible cuando se refiere a culturas antiguas
de las que se trata de reconstituir con muchas difi-
cultades sus modos de pensar y sentir. Los ade-
lantos arqueoldgicos han dado pasos agigantados
en muchos sentidos, incluso en las méas recientes
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investigaciones en el mundo maya se ha recurri-
do al anélisis profundo y detallado del lenguaje
actual y de las précticas de ciertos ritos, que se
pretende tengan su génesis en las culturas an-
cestrales las cuales de manera misteriosa o con
dificil explicacién desaparecieron. El lenguaje, se-
gun los investigadores, permanece y, por lo tanto,
guarda fuentes y memorias insospechadamente
ricas en lo gue se refiere al pensamiento original
de México.2 En nuestro caso la indagacién va en
el sentido de la lectura del \lenguaje arquitectonico,
en sus fuentes de geometrizacion del espacio como
respuesta a los planteamientos mitico-religiosos de
la cultura ndhuatl.

Deslindes

En primer lugar nos referiremos a los espacios
abiertos, es decir, aquellos que son producto de
las edificaciones que las contienen, y de éstas, fun-
damentalmente, las de formas piramidales. Con
este deslinde no pretendemos banalizar el resto
de las construcciones, sino dar un primer avance
en las reflexiones sobre dos elementos emblema-
ticos de las culturas mesoamericanas: las pirami-
desy los espacios abiertos. Es imposible soslayar
la importancia de espacios de una extraordinaria
fuerza pléstica, como los cuadrangulos de las Mon-
jas en Uxmal, la Ciudadela en Teotihuacan, los lo-
calizados en Mitla y Monte Albéan. Sin embargo,
abordaré una relacion que nos sorprende entre la
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forma de los volimenes piramidales y los concep-
tos de la filosofia esencialmente nahuatl, de la que
no parte una generalizacién, pero si nuevas re-
flexiones. Es importante indicar que los espacios
teotihuacanos indudablemente influenciaron a
gran parte de centros ceremoniales mesoameri-
canos, incluidos, por supuesto, al mundo eclécti-
co de los aztecas. Es por ello que al tomar como
base de nuestras indagaciones un punto central
como es la Calzada de los Muertos, en Teotihua-
can, esperamos que nuestros planteamientos
conceptuales tengan la suficiente fuerza para se-
guir profundizando en la concepcién del espacio
mesoamericano prehispanico.

Conceptos

Lainquietud sobre las indagaciones estéticas nace
al tener contacto con una obra extraordinaria del
maestro Justino Fernandez, quien somete a una
magistral escultura azteca denominada Coatlicue,
“la de las faldas de serpientes”, a un anélisis im-
placable, planteando dentro de la linea de investi-
gacién el devenir del pensamiento de investigado-
res mexicanos y extranjeros.® Estos razonamientos
van desde la minimizacién de las obras llaméando-
las "antiguallas de los indios”,* hasta otras expre-
siones que las equiparan, a falta de otras referen-
cias, a las obras griegas y egipcias que en su
momento habian despertado adhesiones sin re-
servas y dieron pie a ciencias nuevas como la ar-
queologia. Justino Fernandez descifra, con parti-
cular talento, con respeto a la Coatlicue: "simetrias,
masas, formas, simbolismos y equilibrios que dan
cuenta del contenido, tanto estético como de sus
significados mitico-religiosos, y pone en relieve el
extraordinario avance de la filosofia nahuatlaca, vin-
culado a lo mas preciado de los pueblos: su arte".

En forma sucinta enumeraré algunos de los pen-
samientos evocados por los pensadores que en-
marcan la investigacion de Justino Fernandez y
que tocan nuestro tema de arquitectura, para acer-
carnos también al tema central.

Manuel G. Revilla, en 1893, manifiesta su ad-
miracion por la arquitectura prehispanica y pone
en relieve un concepto: tiene unidad.®

Tablada, en 1927, oscila entre la admiracién y la des-
calificacion de la pintura y la escultura, sin embargo en
la arquitectura, dice de Teotihuacan: “ Grandes ejes de
simetria... no cabe duda que su concepcién tiene una
grandeza que abisma yque su genio consuma una in-
superable obra maestra al asociar asi a la obra humana
la serenidad del valle dilatado y la cosmica grandeza de
las montanas que lo circundan”.®

Eulalia Guzman, en 1933, aparte de llamar a la
Coatlicue “espantosa Coatlicue”, plantea el uso de
los planos horizontales como algo fundamental en
el arte indigena y dice: "...se expresa en la banda
horizontal, tal como el mexicano concebia la exis-

a

incuestionables.

tencia del mundo suprasensible, es decir, que no se
trata de nada decorativo u ornamental, sino expresa-
mente significativo, sin dejar de ser estético”.’

Es interesante hacer notar la existencia de co-
rrientes de pensamiento hacia lo terrorifico como
expresion de obra de arte (O "Gorman , Toscano,
Athole Yoyce, George C. Vaillant y Miguel Sola)®
gue hace alin més ricas las indagaciones sobre el
arte indigena.

Para seguir las expresiones sobre arquitectura,
Paul Westheim dice: “La piramide precolombina...
como poderosa emanacion de lo espiritual... falta-
ba la voluntad de construir espacios interiores de
gran aliento... Teotihuacéan... la gran homogenei-
dad de tal conjunto... el ejemplo mas impresio-
nante de tal unidad de concepcién es Monte Al-
ban... Estos conjuntos de construcciones vy
espacios vacios dan fe de una intuicién sensible
del vacio que basta ella sola para asegurar a la
arquitectura precolombina —no obstante su técnica
primitiva—, un lugar predominante en la historia del
arte de todos los tiempos”.®

Justino Fernédndez nos dice sobre el pensamien-
to del poeta Netzahualcdyotl: “En cuanto a la es-
tructura ‘piramidal’, obedece originalmente tam-
bién a la concepcién cédsmico-religiosa, y la
completa, puesto que sobre la tierra, que se consi-
deraba como una extension plana y central, se al-
zan trece cielos escalonados como los cuerpos de
una pirdmide, con sus correspondientes deida-
des.’® Es de considerar que Netzahualcoyotl, rey
de Texcoco, llega a concebir un dios indivisible
e irrepresentable, llamado Tloque Nahuaque o
Ipalnemohuani, ‘Dios de la inmediata vecindad’,
o ‘aquel por quien todos viven' aqui es necesario
decir que M. Ledn Portilla cita al maestro Alfonso
Caso como primer descubridor de estos pensa-

Teotihuacéan. Las lineas diagonales presentes en todas partes, imprimen valores estéticos

*Maestro en urba-
nismo. Profesor de la
Seccién de Estudios
de Posgrado de la
ESIA Tecamachalco.
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Teotihuacan “Lugar que tiene por propio transformar a uno en dios

mientos monoteistas de Netzahualcdyotl, que
estaba colocado sobre todos los cielos y en el
punto mas alto; un principio o Dios creador de
todos los seres y agrega un poco mas adelante
... Es decir, que la forma piramidal expresaba, a
mi parecer, aquella estructura de cielos escalona-
dos hasta llegar al de las divinidades, que a su vez
se completa por la concepcién cruciforme y pira-
midal o de las cuatro direcciones cardinales”."

Otro punto que queremos referir, aparte de las
direcciones cardinales, que es el centro de los plan-
teamientos arquitectonicos y urbanos en las cul-
turas prehispanicas, es la cuestion del “centro”y
del arriba y abajo, dice Justino Fernandez:”... es
natural que no conociendo los limites extremos
de las regiones o espacios cardinales, tuvieran és-
tos un sentido de dinamismo hacia lo desconoci-
do: el misterio. Por el centro, ‘el cruce de cami-
nos’, también significaba el cruzamiento de lo alto
y lo bajo, que era la quinta direccion, con lo cual
quedaba completa la concepcién dindmica del es-
pacio total. Y en el centro se encontraba "Xiuhtecu-
tli’, ‘el sefor viejo', el fuego, al cual el dinamismo
le es consubstancial”."

En cuanto al espacio y al tiempo es necesario
gue tengamos otra autoridad, J. Soustelle “... El
pensamiento cosmoldgico mexicano no distin-
gue radicalmente el espacio y los tiempos; so-
bre todo, se rehlsa a concebir el espacio como

. Calzada de los Muertos, esquema sobrepuesto.

un medio neutro y homogéneo independiente
del desarrollo y de la duracién... no hay para él
un espacio y un tiempo, sino espacios-tiempo,
donde estédn sumergidos los fenémenos natu-
rales y los actos humanos. La ley del mundo es
la alternacion de distintas cualidades, netamen-
te separadas, que dominan, se desvanecen vy
reaparecen eternamente”.™

Las partes piramidales se hunden en la tierra ha-
cia los mundos del temido Mictlan lugar en el que
reina el Mictlantecutli, “sefor del inframundo” y Mic-
tlecacihuatl, “sefora de la muerte” y “es alli donde
van a parar los muertos, es el lugar bajo la tierray es
asimismo el de la ocultacion de los astros, es decir,
de los dioses". El ascenso y descenso del sol tam-
bién estan representados, aurora y atardecer en las
figuras de aguilas que ascienden y que descienden,
Coauhtleuanitl y Cuauhtémoc, respectivamente.

Para rematar estos pensamientos de la forma pira-
midal, Justino Fernandez senala: "...ascensoy descen-
so y va desde el fondo de la tierra, el mundo de los
muertos, hasta el mas alto sitio”: Omeyocan, lugar dos
en el que habitan Ometecuhtli y Omecihuatl, “senor
dos"y "sefora dos"” respectivamente, procrean cuatro
hijos que corresponden a los cuatro puntos cardinales
con sus respetivos colores: norte, Tezcatlipoca, ne-
gro; sur, Huitzilopochtli o Tezcatlipoca, azul; este, Xipe
o Camaxtle Tezcatlipoca, rojo y oeste, Quetzalcdatl o
Tezcatlipoca, blanco.™
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Octavio Paz, de modo poético, nos dice que la
piramide es "tiempo petrificado” y puede ser
2 expresién de un México situado entre dos
jrandes cadenas montafiosas que rematan en
un valle central elevado.'®

José Clemente Orozco, pintor muralista de pri-
mera linea en nuestro pais, guardé unos famosos
Cuadernos” que fueron editados por Raquel Tibol
1983) los cuales contienen ideas béasicas en las que
se apoy6 Orozco en la composicion de sus cuadros,
orincipalmente citan la influencia que ejercié sobre
sus ideas geométricas el sefior Jay Hambidge. Plan-
‘=a un pensamiento que denomina “simetria dina-
mica” y que procedié del andlisis profundo del arte
ariego. Lo més sobresaliente es la idea que surge
sobre lo diagonal. “Orozco observa la diferencia en-
= lo estético o gravedad y la dindmica o tension...
nara concluir que las composiciones dinamicas, en
=nsion, conformadas por triangulos son més libres

tenen mayores posibilidades”.”

La pregunta que se antoja inmediatamente es

Jué idea tenian los constructores precolombinos
‘= la geometria, tal como la entendemos hoy?
~zmbidge nos dice; “el arte dinamico sélo puede
=«istir conscientemente y ser ejecutado sobre un

)

plan geométrico preciso; cuando una obra de arte
tiene valor es porque contiene elementos dinami-
cos que aparecen espontaneamente debido a la in-
tuicién o genio del artista. Esto es aplicable a todas
las artes sin excepcioén: pintura, escultura, arquitec-
tura, musica, literatura y danza”.

Con el objeto de plantear de modo sencillo nues-
tro anélisis sobre el espacio y la pirdmide, sélo
resta avanzar un concepto de W. Worringer, quien
retoma de Lipps una teoria que denomina “Ein-
fhulung” (proyeccioén sentimental) ésta estable-
ce un principio sencillo y profundo: “El goce
estético es un autogoce objetivado. Gozar esté-
ticamente es gozarme a mi mismo en un objeto
sensible diferente de mi mismo, proyectarme a
él, penetrar en él con mi pensamiento”. Este
razonamiento concuerda con la concepcién na-
huatl respecto al espacio y al tiempo y con rela-
cién a una totalidad.®

En el caso de la obra arquitectdnica, el concepto se
redobla en su significado, puesto que yo respondo con
mi integracion total a ella en mi gozo estético, quedo
inmerso en el espacio arquitecténico, yo formo parte
del espacio mismo que ha sido configurado por lo tec-
ténico circundante.

- -
hicalco, Morelos. La fuerza de las lineas diagonales dominan el conjunto provocando espacios dinamicos de gran contenido estético.
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Esquema espacial
mitico-religioso néhuatl

Nuestro planteamiento parte de la importancia supre-
ma que tienen las lineas diagonales en la estructura
piramidal, siguiendo los conceptos vertidos por Ham-
bidge, son estructuras dindmicas por los cuatro
costados, contienen elementos estéticos de si-
metria, ninguno de los costados es ajeno a un
simbolismo, se representan rigurosamente, inclu-
so por un color preciso y una deidad. Los niveles
de las pirdmides representan los 13 cielos que
ascienden hacia el gran punto central llamado
Omeyocan, en el que se localiza primordialmente
Ometeotl “Dios dos” que se desdobla en la duali-
dad Ometecuhtliy Omecihuatl, conceptos de gran
importancia porque la dualidad “ome"” que en na-
huatl indica dos, se repite en conceptos pares:
hombre-mujer, cielo-tierra, vida-muerte, dia-noche,
y aun en una misma deidad como es el caso de
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Quetzalcdatl, que indica la serpiente (terrestre) y
por el otro el quetzal, ave que vuela. Ometeot!
tiene un titulo de privilegio: Ipalnemohuani, “aquél
por quien todos viven”, indicando la génesis de
una sola deidad, se plantean las ideas espaciales
en la misma deidad, al llamarlo también Tloque
Nahuaque, “el duefo del cerca y del junto”. En la
geometria, la dualidad también se presenta de
modo explicito en la formacién de las lineas dia-
gonales ya que son parte de una linea horizontal,
lugar de privilegio de la deidad “Tlaltecutli”, que rei-
na en el “Tlalticpac”, concepto que significa “sobre
la tierra, lugar de la realidad cambiante y perece-
dera del mundo”, combinada con una linea verti-
cal (ya sea de subida o de bajada) y que indicara la
elevacién del sol en su incesante nacimiento ha-
cia el cielo o del lado contrario en su descenso en
los ocasos, y que desciende hacia el temido Mict-
lan. Visto asi, las lineas diagonales representan
en este andlisis piramidal una esencia de vida y
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muerte. Esencia que es también la razén final de
las obras de arte. Nuestro esquema incluye la ho-
rizontal como el espacio privilegiado de lo huma-
no, retomando las ideas de dofa Eulalia Guzman.

Ledn-Portilla, citando a Seler, nos indica un concepto
sobre la horizontalidad que incluye el agua, haciendo
enfasis en su relacion con el mar: llhuica-Atl, “agua ce-
leste”, porque se juntaba en el horizonte el agua vy el
cielo, concepto gue refuerza al “Tlalticpac”, antes evo-
cado. En forma esquematica, la arquitectura pre-
hispanica en nuestra interpretacion de la pira-
mide y su relacion inmediata con los espacios
abiertos, responde a los siguientes conceptos:
los espacios que quedan por encima de las pira-
mides y de los conjuntos urbanos, pertenecen
al Omeyocan, “lugar dos”, espacio destinado a
las maximas deidades, Omecihuatl, “mujer dos”;
Ometecuhtli, “sefor dos”, reagrupados en la no-
cién del "dios dual”: Ometeotl. Los espacios a
ras de la tierra pertenecen a lo humano (Tlalte-
cuhtli, Dios de la tierra, y la tierra donde esta-
mos parados se llama Tlalticpac), los ascensos
que propician las piramides y plataformas, son
representaciones simbdlicas tanto en ascenso
hacia los dioses como en descenso hacia las
moradas de la muerte, al misterioso y terrorifico
inframundo, que segun las mitologias nahuas des-
cienden en nueve bandas horizontales.

Las lineas de las pirdmides nos apuntan hacia
esos dos mundos, con dinamicas diagonales en
todos los sentidos recordando también que estas
lineas representan el ascenso y descenso del sol
o sea el Cuauhtleuanitl y el Cuauhtémoc, agui-
las que representan a Tonatiuh, “el sol”, el da-
dordelaluzy el calor. La estética de estos espa-
cios no esta basada en una busqueda de la forma
por la forma, sino responden a profundas moti-
vaciones filoséficas, y que hacia arriba, en una
proyeccién infinita, trata de responder a la pre-
gunta fundamental del origen de la vida, y en ese
espacio infinito tal vez sea la ubicacion de su dei-
dad con visos monoteistas: Ipalnemohuani, “aquél
por quien todos viven” y en el lado mas mundano,
mas cercano a la tierra el mismo concepto de dei-
dad, un poco mas poetizado: Tloque Nahuaque,
“el duefo del cerca y del junto”, que es el mundo
que queda a ras de tierra, con todas las fuerzas y
debilidades de lo humano.

Lanocién de lavida es renovada de modo cicli-
co con la aparicién y desaparicion del Tonatiuh, al
que alimentaban con=un principio esencial de lo
humano: su sangre.

Las otras lineas apuntan hacia la inefable
muerte, también alli hay una proyeccion infinita,
insondable, terrible, macabra, cuyas representa-
ciones formales, son las calaveras y lo terrorifico
de las serpientes.

Queda una banda intermedia horizontal, que
va del Tlalticpac, “sobre la tierra”, lugar privilegia-
do del hombre y de sus relaciones profundamen-

te mundanas y cuyo limite es incierto hacia arri-
ba, puesto que lo Unico que nos referencian son las
aves de bellos plumajes: Quetzalcoatl, pajaro quetzal y
serpiente, en otro caso, Huitzilopochtli, “péjaro ruisefior
zurdo”, y tal vez la referencia més cercana al mundo de
los hombres es el Tloque Naguaque, “el duefio del
cerca y del junto”. Nuestro planteamiento se refiere a
los espacios que tenemos delante de nuestros ojos, de
los que nos hemos apropiado mediante nuestra con-
templacion y de los que finalmente formamos parte
segln el planteamiento estético de Lipps y Worringer.

En el esquema se delinean franjas, que denomi-
no como “franjas de simbolismo”, con el fin de tratar
de clarificar la nocion filoséfica nahuatl y su estruc-
turacion con nuestras nociones de espacio. Asi, te-
nemos la franja del Mictlédn, que, como ya vimos,
corresponde al terrible inframundo; la franja del Tlo-
que Nahuaque, junto con las nociones del Tlalticpac,
corresponden al mundo circundante, cercano, y fi-
nalmente la franja del palnemohuani, la cual corres-
ponde al gran dador de vida. Esta Gltima nocién en-
tra en conflicto con las ideas duales que se repiten a
lo largo del pensamiento nahuatl.

También es digno de mencién el hecho de que
las lineas diagonales formadas por las masas pira-
midales construidas, delimitan el vacio, mismo que
corresponde a una piramide invertida cuya base se
pierde en el infinito y cuya parte opuesta, truncada,
corresponde nada menos que al Tlalticpac, “la tie-
rra que pisamos” y del que tal vez nos proyecte-
mos a ese infinito@®
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