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Cultura, sincretismo e identidad

Entre el barro y el cristal

n hecho caracteriza e identifica a plenitud la

cultura ambiental mexicana: el sincretismo,

fusién de ideas, creencias, gustos, experien-
cias, materiales de construccidn, técnicas y formas
diversas de vida.

Este fenémeno, si bien comun a todas las gran-
des civilizaciones, asume en ellas diversos gra-
dos de profundidad, producto de la localizacion
geogréfica y de las determinantes histéricas. En
el caso de México, la singular riqueza del sincre-
tismo que permea su cultura puede explicarse por-
que, al momento de la confrontacién, tanto la cul-
tura de la potencia colonizadora, Espana, como la
de los pueblos autéctonos americanos, habfan
pasado por un proceso semejante de manera par-
ticularmente intensa.

Los pueblos de la Peninsula Ibérica —puente
geogréfico entre dos continentes y dos mundos
enfrentados—, que hasta fines del siglo XV esta-
ban agrupados en unidades politicamente auto-
nomas, mantenian semejanzas de caracter étnico y
cultural al haber compartido el mismo devenir, plural
y complejo, a través de los siglos. Estos pueblos, en
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su origen conformados por iberos y celtas, tuvie-
ron en etapas sucesivas las aportaciones funda-
mentales del imperio romano, que en seis siglos
de dominio los doté de una /ingua franca, control
politico unificado, leyes, urbanizacién, arquitectu-
ra, ademéas de otros importantes rasgos cultura-
les; de las invasiones barbaras —suevos, vanda-
los, alanos y visigodos— procedentes de Eurasia;
de los arabes, que cruzaron el estrecho de Gibral-
tar para sentar sus reales en su territorio setecien-
tos anos; vy, desde luego, de los judios, que hasta
su expulsion por los Reyes Catolicos en 1492, ju-
garon un importante papel en su desarrollo econé-
mico y cultural. El filésofo espanol Eduardo Subi-
rats dice acerca de la importancia de estas
influencias: “Pero la figura del héroe cristiano-espariol
se yergue monstruosa y magnifica sobre las tres
culturas en cuyos despojos se labraron los funda-
mentos del Estado y las formas de vida de la Espa-
na moderna: la arabe, arrasada a lo largo de una u-
cha fratricida que se prolongé durante siglos; la
judia, victima de una persecucion empecinada, de-
vastadora y suicida, que despojé a la naciente na-
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cién espafola de lo mejor que, espiritualmente
hablando, existia en la peninsula ibérica; y las cul-
turas amerindias, victimas de una crueldad des-
tructiva cuyos vestigios todavia son perceptibles
hoy en viva carne”.’

En la época del encuentro con los europeos, los
pueblos de Mesoamérica formaban un complejo
sociocultural que comprendia, desde socieda-
des tribales sencillas, en el norte, hasta civili-
zaciones agricolas altamente desarrolladas en
el centro y en el sur. Es precisamente hacia el
siglo XV cuando en medio de constantes conflic-
tos bélicos, comienza a configurarse una comuni-
dad cultural en la regién, resultado de las conquis-
tas militares mexicas, los crecientes vinculos
comerciales, las alianzas matrimoniales entre los
procesos sincréticos, entendidos no sélo como
dindmica de impulso espontaneo, sino como fens-
meno concebido y ejercitado en el contexto de un
proyecto politico-religioso hegeménico.?

La llegada de los espafoles a tierras mesoame-
ricanas problematiza mas aun este proceso. El re-
sultado de la fusion, el mestizaje, sumé contradic-
ciones, desgarramientos, voluntades, capacidades
y posibilidades para integrar dos cosmovisiones y
dos sistemas de valores no sélo diferentes, sino
en muchos casos antagdnicos. La precaria y des-
igual coexistencia de dos mundos distintos en el
ser del mestizo iba a ser parte de una determinan-
te fundamental de su identidad.

El sincretismo ambiental en México, la confron-
tacion de las teorias, técnicas y modos de vida eu-
ropeos con los autéctonos, los productos importa-
dos, la tierra, el aire, la luz y los materiales de
construccion americanos, comenzaron probable-
mente con las incipientes edificaciones que Jeré-
nimo de Aguilar, Gonzalo Guerrero y el resto de los
naufragos de la expedicion de Grijalva edificaron
en la peninsula de Yucatan para defenderse de los
elementos de la naturaleza y de la justificada furia
de los aborigenes. Estos aventureros peninsula-
res, no se imaginaban que la dialéctica constructi-
va gque entonces iniciaban espontaneamente, se
enrigueceria pronto con la aportacion de los cons-
tructores nativos para dar nacimiento a ciudades
enteras, palacios, templos, conventos, plazas, en
fin, al ambiente dominante construido por el hom-
bre en las tierras de la etapa colonial. Este contex-
to se desarrollo, salvo excepciones, en el medio
urbano, en el cual se concentro la mayor parte de
la poblacion europea. En el medio rural, refugio
de la poblacion indigena, dado el aislamiento, pu-
dieron sobrevivir hasta nuestros dias rasgos im-
portantes de la cultura ambiental originaria, tales
como las hermosas manifestaciones vernaculas.

La conquista material y espiritual de América
por los europeos, dispensé un trato muy diferente
a las culturas autéctonas y a sus expresiones urba-
no-arquitectonicas y ambientales del que se le ha-
bian dado a las culturas originarias de Occidente.

Baste recordar aqui, como ejemplo de lo anterior,
que tanto las basilicas romanas, los templos grie-
gos y egipcios, como los mezquitas y sinagogas
de los éarabes, funcionaron como iglesias cristia-
nas, sufriendo minimas transformaciones en su
estructura fisica. La incorporacién de numerosas
deidades y simbolos gentiles en la cosmovisién
cristiana fue facilitada incluso por los dictados agus-
tinos de “La ciudad de Dios”. La imaginaciony la fe
populares rompieron asi los marcos teologales v,
después, el humanismo renacentista se encarga-
ria de atenuar el supuesto contenido infernal de
las divinidades paganas, contribuyendo de esa
manera al desarrollo de las concepciones cosmo-
goénicas de orientacién sincrética.?

En Ameérica los hechos dolorosos se multiplica-
ron al avanzar la implantacion intolerante de la cul-
tura occidental europea y al caer aplastados, uno
tras otro, los reductos nativos. Nuevos conceptos
de espacio y habitabilidad, de construccién, de es-
tética y de funcionalidad, se impusieron a sangre,
fuego y rezos. Otros serian en adelante los mitos
y los ritos. Otras las metéforas. De la arquitectu-
ray las ciudades prehispéanicas y sus maravillo-
sas formas de vida, habrian de quedar pronto
solo ruinas, poemas, hombres degradados y un
sutil hilo conductor imposible, a pesar de todo, de
cercenar completamente: el sincretismo.

Elaniquilamiento de las culturas autéctonas fue
acompanado, en un acto de absurda prepoten-
cia, de la prohibicién expresa a la poblacién ame-
ricana de desarrollar su creatividad y dindmica
sincrética (cosa por deméas imposible). Son
memorables las palabras de aquel virrey de la Nue-

Nuevos concep-
tos de espacio y
habitabilidad, de
construccién, de
estética y de
funcionalidad,
se impusieron a
sangre, fuego vy
rezos.

La Catedral, como uno de los simbolos del Centro Histérico.
Foto: Karina Marin Jiménez.
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Herencia palpable. Foto: Karina Marin Jiménez.

El barroco, es un
concepto que
arroja importan-
tes luces sobre el
proceso
sincrético mexi-
cano y la busque-
da de nuestra
identidad cultural.
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va Espana, el marqués de Croix, que en 1767 recor-
daba a los novohispanos que “nacieron para callar
y obedecer y no para discutir y opinar en los asun-
tos del Gobierno”. Escribe el pensador cubano Leo-
nardo Acosta: “Asi la cultura importada por los do-
minadores va a imponerse masivamente y
siguiendo pautas muy deliberadamente traza-
das, segun el principio de que la colonia no debe
crear nada sino materias primas. Un colonizado
creador de valores culturales seria un contrasen-
tido. Por tanto, nada debe ensenarse que pueda
despertar el espiritu de inventiva. En Gltimo caso,
se permitird una cierta forma de inventiva, mi-
mética y estéril, para fines recreativos; un juego
manso, un ilusionismo que agote sus propias
fuerzas antes de encontrar una palanca con la
que pudiera proyectarse mas alld de si mismo;
una autocastracion, en fin. Habia que castrar cul-
turalmente a la colonia, para que nada saliera de
ella fuera del esfuerzo bruto extractor de materias
primas minerales o vegetales”.*

Siempre habia de ser mas o menos lo mismo:
nuestra cultura ambiental, coercionada su creativi-
dad propia, basada en su desarrollo, de acuerdo a la
época, en la aplicacién de los canones de los trata-
distas italianos y espanoles, en los designios de las
academias, en los gustos peculiares de los talentos
importados o en las modas encontradas en sofisti-
cadas revistas extranjeras. Y sin embargo...

El sincretismo se gestaba silenciosamente, en
forma subterrédnea la mayor parte de las veces. El
chileno Enrique Browne, en su libro “"Otra arqui-
tectura en Ameérica Latina”, se pronuncia por una
revalorizacién de las aportaciones nativas cuando
escribe, citando a un par de historiadores euro-

peos: “En lo urbano y arquitecténico sucede otro
tanto. Benévolo destaca que las “Ordenanzas de
Poblacién” que Felipe Il publicara en 1573 para
regular el trazado de las nuevas ciudades de ultra-
mar —a pesar de sus antecedentes tedricos euro-
peos— fue més bien una creaciéon americana: se
baso6 decisivamente en la experiencia obtenida al
fundar muchas de las més importantes urbes del
&rea antes de dictar dichas ordenanzas. Es el caso
de Cartagena (1533), Guayaquil y Buenos Aires
(1535), Santiago (1541), Concepcién (1550) y Ca-
racas (1567). Este modelo ha continuado funcio-
nando por cuatro siglos. Por su parte, el historia-
dor espanol Fernando Chueca Goitia destaca la
sacralizacién de los espacios publicos abiertos
como un rasgo peculiar del urbanismo americano,
derivado de la necesidad de cristianizar millares
de indigenas. Los espacios eran insuficientes e
inapropiados para la experiencia indigena de li-
turgias externas. De ahi los atrios y capillas abier-
tas, como las capillas posas, para procesiones.
Otros han citado también la transformacién del ba-
rroco en Latinoamérica como un aporte peculiar a
la cultura occidental”.®

Un hecho en el que coinciden muchos historia-
dores es que, cuando la crudeza inicial del proce-
so de colonizacién en la Nueva Espafia comienza
a atemperarse a mediados del siglo XVI, y se inicia
por necesidad el acercamiento a la republica de
“indios”, cobra importancia el arte indocristiano,
llamado tequitqui por algunos estudiosos,® que
es promovido por los frailes franciscanos, domini-
cos y agustinos. En éste, los elementos arquitec-
toénicos y ornamentales europeos se interpretan
de acuerdo con la mentalidad y la tecnologia de
los constructores indigenas. Constantino Reyes
Valerio escribe: “Si bien es cierto que la arquitec-
tura de esta época deriva de la espafola, tambien
lo es que aqui posee caracteristicas que la dife-
rencian de los modelos hispanos, pues aunque
los elementos arquitectdnicos conservan los linea-
mientos tradicionales, sufren modificaciones di-
versas en su composiciéon y decoraciéon y toman
un aspecto peculiar que no se encuentra en su
pais de origen”.”

Es interesante, en relacién a este fendmeno, la
acotacién que hace Leonardo Acosta al precisar
que el indio y el mestizo sélo pueden insertarse en
la cultura dominante a través de manifestaciones
como la arquitectura y las artes plasticas, de una ca-
tegoria inferior en toda sociedad aristocratizante a,
por ejemplo, la literatura. “Los alarifes, albaniles, es-
cultores, pintores y decoradores indios y mestizos
—escribe Acosta—, impondréan en cierta medi-
da su propia expresion al lenguaje formal del
barroco espafol, resultando de ello lo que se
conoce como "Barroco de Indias" en la arquitec-
tura de México, Lima, Cuzco, Puebla, Oaxaca,
Cholula, Tlaxcala, y también en Guatemala, Nue-
va Granada, el Alto Per(i y Ecuador, sobre todo".2




El barroco, en su sentido mas amplio e incluyen-
te, es un concepto que arroja importantes luces so-
bre el proceso sincrético mexicano y la busqueda de
nuestra identidad cultural. Varios pensadores han
esgrimido esa idea. Jorge Félix Baez, en el prologo
de su libro dedicado a antologar los textos an-
tropolégicos de Alejo Carpentier, escribe: “La ins-
pecciéon que ensaya Carpentier para explicar el
barroco como un atributo inherente a nuestra con-
dicion americana conjuga elementos de extre-
ma diversidad. No se detiene en fronteras cro-
noldgicas nise circunscribe a las ataduras de las
cartografias étnicas. Los productos culturales ex-
hibidos como evidencias se suceden en apreta-
da sintesis que tiene como denominador comun
el referente tellrico (el suelo, la tierra, lo etdnico,
en el lenguaje del autor). En tanto concepto, el
barroco se expropia del dominio del arte para
mostrarnos, en feliz analogia, la conformacion
de un largo proceso de encuentros y transcultu-
raciones que llevan a perfilar nuestras identida-
des y tradiciones”.®

Pero més alld de las elaboraciones tedricas vy la
reflexioén historicista, los resultados del sincretis-
mo ambiental mexicano estan a la vista. Menciona-
remos tan sélo una vez mas los grandes espacios
publicos abiertos del urbanismo de la etapa virrei-
nal, que encuentran su antecedente en las ciuda-
des prehispanicas y se prolongan, con diferentes
matices, hasta nuestro tiempo; y las bévedas y cu-
pulas de ladrillo, presentes en nuestro territorio en
innumerables templos y catedrales, el més nota-
ble simbolo de las ciudades coloniales “porque re-
presentan su poder, porque todos los érganos de
autoridad y los estamentos sociales participan en
ellas y tienen ahi su sitio".™®

Cupulas mexicanas, Tonanzintla, Santo Domin-
go, el Rosario... Interesante es la traslacion de los
signos y los simbolos. Si el historiador y critico de
arte Jorge Alberto Manrique habla de ellas como la
culminaciéon simbdlica de las catedrales colonia-
les, habria que meditar si no es la clpula de cristal
de la Casa de Bolsa, en el Paseo de la Reforma de la
ciudad de México, el simbolo més visible de las
catedrales de la modernidad: las del dinero.

Unas reflexiones finales: si el quehacer urba-
no-arquitecténico tiene por objeto, en primer tér-
mino, satisfacer las necesidades ambientales
del ser humano, creando los espacios necesarios
y convenientes para que lleve a cabo su existen-
cia en armonia con el entorno natural y cultural,
esto no ha sucedido en México, a no ser de mane-
ra parcial y limitada. La imposiciéon de la cultura
europea y su organizacion social y econémica, lue-
go del aplastamiento de las culturas autéctonas,
no trajo a estas tierras una mejoria sensible de las
condiciones de vida para la mayoria de la pobla-
cién. Por eso es importante distinguir entre el
sincretismo y el neocolonialismo ambiental, ése
que las metropolis y sus instrumentos de poder

nos imponen hoy en dia con la complacencia
de nuestras capas dirigentes que, sin rubor
alguno, contintan con su afén neoliberal de
entregar los sectores estratégicos de la eco-
nomia nacional al capital foraneo, ayuntado
con el capital oligopélico del pais. Los resul-
tados, cuantitativos y cualitativos, estan a la
vista. Es un hecho que las politicas de vivien-
da y desarrollo ambiental emprendidas en las
Ultimas décadas en México no han logrado ni
siquiera atenuar problemas como el creci-
miento desmesurado de las areas metropoli-

Diversos signos en las grandes ciudades. Foto: Salvador Guerrero.
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tanas y el déficit de vivienda, el desarrollo des-
igual de las zonas ricas y las pobres, el incre-
mento de la marginacién politica, econémica,
social y cultural de las areas rurales, el deterioro
ecoldgico de extensas regiones del pais y la hi-
bridizaciéon urbano-arquitecténica.

Hibridizacion. No nos referimos aqui a este fe-
némeno en el sentido positivo que implica el sin-
cretismo, el mestizaje, sino en el negativo, el que
destruye una formacion edilicia enraizada en la his-
toria y la tradicién y en la asimilacién critica de las
corrientes universales de pensamiento. Una ciu-
dad “hibrida” es una ciudad sin personalidad pro-
pia, una urbe carente de identidad. Alejo Carpen-
tier, en un genial artilugio literario, habla,
refiriéndose a La Habana, de la superposicién de
estilos, la innovacion de estilos, buenos y malos,
méas malos que buenos, que fueron creando un
“estilo sin estilo”, un hibrido." Una constante en
México. Habra que superarla @

Vineta: Ivonne Castro Vazquez.
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