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a inspiracién, concepto por demas perfecta-

mente romantico, es la antitesis de todo mé-

todo. Aplicar conocimientos es algo definido
y preciso. Pero aplicar una inspiracion es bordar
en el vacio, precisamente es no precisar ni definir.
Copiar o dibujar como una disciplina pedagdgica
los monumentos de la antigliedad, sean éstos az-
tecas, mayas, coloniales o mas recientes, corres-
ponde a imprimir y grabar en la mente de la juven-
tud la forma en que fue producto de otras
necesidades y otros métodos constructivos. Esto
corresponde a mal informar y enganar en la forma
que revela una posicion histérica diversa y una vida
completamente distinta de la nuestra. Es decir, volver-
se servil a una tradicion y a la arqueologia, que por el
hecho de ser antigua no pudo equivocarse nuncay es
buena a priori.

Parece que la férmula de este método que se
ensena es «vivir de los muertos aunque matemos
a los vivos». Darle importancia a la forma que pro-
duce un placer a personas enamoradas de la ar-
queologia. Guiar el criterio de la juventud por este
camino es hacerlos impotentes para la verdadera
creacion utilitaria de hoy. (Es necesario que el inge-
niero macéanico copie las formas de las maquinas
antiguas para estar capacitado a producir el mejo-
ramiento o el invento o la creacién mecanica?

Por un lado esté el misterio del arte, que no
razona y solo se siente, pero que perjudica grave-
mente este fanatismo. Por otra parte se encuen-
tra la modulacién y comparacion de la antigliedad
con nuestra ensenanza arquitectonica que aparta
de la vida real, ¢se le podréa llamar a esto necesi-
dades espirituales?, {a un engafo y a una corrup-
cion llamariamos satisfaccion espiritual?, ¢a las
razones subjetivas y no fundamentales?, ¢al anun-
cio que engafna? A la satisfaccion de caprichos y
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vanidades vy al fanatis-
mo que dicta a ojos ce-
rrados y vive de la fe de
su dogma, ¢los podria-
mos llamar necesida-
des espirituales?

Se podria pensar, por
lo antes dicho, que nie-
go valores indiscutibles
humanos e histdricos,
que niego la estética
como una de las mani-
festaciones de la inteli-
gencia humana, pero la
confusion podra estar
en considerar la estéti-
ca como el medio y la
finalidad de la obra, en
vez de considerarla
COMO suU consecuencia.
Si, niego a la estética el
papel que se le ha dado
como medio para resol-
ver y como finalidad de
la obra.

La vida impone sus condiciones econdémicas,
sociales y materiales. A la técnica, con sus me-
dios, le toca resolverlas de la mejor manera. No
hay que olvidar que el hombre es el Gnico animal
racional, y proceder por cualguier medio que no
sea éste de méxima eficiencia por el minimo es-
fuerzo, es no proceder racionalmente.

¢Alguno de ustedes tiene algo en contra de esto?,
yo creo que no. ¢Hay alguien que crea que el hom-
bre debe proceder de otra manera?, {y que esta
manera sencilla y logica puede ser una manifesta-
cién de la moda o del modernismo? Sefores: creo
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La noble arquitectu-
ra técnica es la ver-
dadera expresion de
la vida y también es
la manifestacion de
los medios cientifi-
cos del hombre ac-
tual.
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que la arquitectura que resuelve las necesidades
materiales, palpables, que no se confunden, que
existen, pudiéndose comprobar su existencia y
que al propio tiempo son fundamentales y gene-
rales de los hombres, es la verdadera y Unica ar-
quitectura de nuestra época.

Las necesidades que pueden ser precisadas y
medidas por la ciencia y la arquitectura que las
resuelve por medio de sus procedimientos cienti-
ficos, por los medios mas adecuados, y con los
materiales y estructuras hechas para ese fin, es
la Unica y verdadera arquitectura técnica, la ar-
quitectura cientifica, que no tiene nada que ver
con la moda o el modernismo, tan alejado de
estos equivocos conceptos como pueden estar-
lo el aeroplano o la locomotora. La noble arqui-
tectura técnica es la verdadera expresion de la
vida y también es la manifestacion de los medios
cientificos del hombre actual. Es aquella que esta
en armonia con el mundo fisico y quimico descu-
bierto por el hombre, es el resultado de la cien-
cia y por otra parte, armonia que resulta de resol-
ver las necesidades palpitantes y humanas.
Arquitectura que si fuéramos sencillos, nos bas-
taria para encontrar en ella toda la belleza de expre-
sién de nuestra época. Que si fuéramos nobles, nos
bastaria sin tener que disfrazarla, y que si fuéramos
sinceros, seria suficiente para no avergonzarnos de
ella sin ocultar o desfigurar sus elementos.

Epoca decadente aquella que desfigura las ma-
nifestaciones sinceras de su propia vida, y época
decadente a la que no le bastan sus propios me-
dios para satisfacer sus sensibilidades; la que in-
venta carencias, porque su sensibilidad no res-
ponde a su vida.

No dudo ni por un momento que la arquitectu-
ra técnica se preste a la mentira y al engafo, y
que con el pretexto se haga forma por la forma o
anuncio o demagogia. Conozco bien y lo reconoz-
co en mi mismo, que en muchas ocasiones apro-
vechamos esta tesis, precisamente por lo com-
plejo de nuestra propia debilidad técnica, o por el
simple hecho morboso de llevar la contraria, por
la razon romantica de hacer papeles del sacrifica-
do, del no comprendido, o del sofisticado, o por
adoptar la actitud del redentor; pero a esta postu-
ra vulgar y deshonesta, es tan facil descubrirla
cuanto menos técnica es la obra, y mas vale con-
fesar sus propias faltas que sofocarse atrés de
una careta o detrds de una bambalina.

Pero no por estas manifestaciones del moder-
nismo vamos a negar valores reales, pues si ad-
mitimos la tesis de las necesidades espirituales
en la arquitectura, sin la posibilidad de definirlas
con un paréntesis misterioso en lo que respecta
a la finalidad de la arquitectura, admitiremos au-
tométicamente al modernismo dentro de su defi-
nicion, {quién nos dice que esta moda no es una
manera de satisfacer las ambiguas necesidades
espirituales?

Cualquier intervencién espiritual, que no sea la
simple consecuencia de la razéon y cualquier inter-
vencién que sea una imposicion a la vida, perjudi-
ca y lastima la verdadera arquitectura, asi como
cualquier factor que no sea razonable, perjudica a
la verdad, aungue levante en su favor un monu-
mento falso con una palabra imponente «Espiri-
tualismo» aun cuando se alegue sofisticadamen-
te un misterio indemostrable. (Cuantas viboras hay
entre canastos de flores?, y {cuantas ametralla-
doras hay atrés de los altares?

El decir que hay un infierno y un cielo y el he-
cho de que hay personas que asi lo crean, no de-
muestran que exista. Los fendmenos que se pro-
ducen y que vemos como el de rezarles a los
santos, es tan solo la manera de reconocer la ig-
norancia, al igual que la soldadera que carga el
perico y la maceta, es tan so6lo debido a su falta
de educacién, que demuestra una falta de racioci-
nio elemental. Ojala que en vez de pericos y ma-
cetas cargaran libros para educarse y un lugar de
habitacidén mejor y arrojar a la basura este lastre
de mugre e ignorancia. Si a éstas se les llaman
necesidades espirituales, denme otras mas nobles,
porque éstas ni a un perro se las deseo.

Pero hace crisis la situacion cuando al hospital
se trata de disfrazarlo para que no parezca hospi-
tal. Si hubo personas que se revelaron, lo Unico
que demostraron fue su ignorancia y su falta de
conocimiento. ¢Como hacer que un hospital no
lo parezca, disfrazarlo de cabaret, de restauran-
te, o de hotel? Un hospital, ante todo, reclama
buena planta, entre mas eficiente serd mejor, ne-
cesita jardin, luz, aire, sol que desinfecte, apara-
tos que curen, buen equipo, entre menos rinco-
nes oscuros, mejor.

Esto mismo hace eficiente y Gtil al edificio, lo-
gra que sanen los enfermos, y esto es lo que lla-
mo bienestar.

O que, para que no parezca hospital, vamos a
vestir a los enfermos de charros y chinas pobla-
nas, y vamos a resolver el problema sentimental
de los enfermos, vamos a llevarle a la soldadera
su perico y su maceta al hospital.

Imaginense ustedes a una cocineray a una se-
Aora de nuestra clase media, atacadas de apen-
dicitis, cada una en su cuarto respectivo. Mien-
tras tienen dolor claro, no tienen problemas
espirituales. En la convalecencia, cuando paso ya
la operacion, la cocinera querra sus cacerolas, su
bracero, su cromo de San Pascual Bailon, y la serio-
ra, sus muebles dorados, sus columnitas de yeso y
sus angeles en el techo. Serfa un problema dificil
de escenografia resolverle a una multitud de gente
sus necesidades espirituales en el hospital.

En las escuelas, ¢vamos a pensar en necesi-
dades espirituales? Ante un problema de caréc-
ter de tanta responsabilidad y trascendencia, ¢va-
mos a pensar en ambientes artisticos o
espirituales del edificio?, cuando lo que se nece-
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sita con urgencia es higiene. Limpieza del cuer-
po y la inteligencia. Ventanas grandes que den
mucha luz y muchos bafios con regadera, y a esto
se le llama arquitectura sueca o noérdica, sin ana-
lizar los problemas y sin conocer el medio. Mu-
chos mexicanos hablan de México sin conocer-
lo, sin conocer sus pocilgas, sus escuelas, su vida
pobre, miserable y tragica. Si analizamos, aun-
que superficialmente el problema, veremos que
el bautizar a la arquitectura como sueca, nérdica
o alemana, es simplemente porque se vio por
fuera la forma, pero no el fondo. Se vieron las
fachadas y no se vio el problema, un problema
mexicano y del Distrito Federal. Si nos plantea-
mos este asunto bajo las bases verdaderas exis-
tentes de escuelas baratas, econémicas, cons-
truidas con materiales durables y lo més eficientes
posibles para gastar el dinero del pueblo mexica-
no, vemos que sin remedio llegamos a eso que
malamente llaman arquitectura nérdica y que en
realidad sélo es la aplicacién de los conocimien-
tos de composicion y de construccion. Como
hombres conscientes velariamos porque los edi-
ficios tuvieran un plan racional y eficiente, para
ser construidos con un costo minimo, estariamos
colocados frente a un problema cuyo enunciado
es bien sencillo «maxima eficiencia con el mini-
mo econdmico». Cada centavo pesaria sobre
nuestras conciencias si no se gastaba en algo util
y estable, y si se lograba sacarlo avante, seria, a
mi juicio, ser buen mexicano y resolver proble-
mas mexicanos. Si la forma del edificio que seria
el simple resultado de la aplicacion técnica fuera
semejante a la forma de los edificios suecos o
alemanes, querria decir simplemente que las ne-
cesidades, los procedimientos constructivos y las
condiciones econdémicas en ambos lugares, eran
también semejantes. ¢O porque somos muy mexi-
canos vamos a eliminar de nuestra educacién la cien-
cia constructiva porque es francesa o alemana?

La arquitectura tendra que hacerse internacio-
nal por la simple razén de que el hombre se uni-
versaliza mas, ¢qué acaso no es éste el papel de
la educacion?, éno es éste el papel de la indus-
tria? Gracias a estos factores, en México pode-
mos tener la comodidad vy el verdadero bienestar
que nos procurd la técnica. Ojala tuviéramos méas
educacién y mas técnica, aunque fuera sueca o
alemana. Eficiencia al precio méas bajo, {no es
acaso ésta una necesidad internacional? El con-
creto armado y el acero estructural, {son siste-
mas de construccién internacional?, ¢acaso no
se cura 0 no se ensena hoy por procedimientos
idénticos en los diversos paises? (No es la arqui-
tectura problema de los hombres?

En los carros pullmans o en los barcos, nunca
se penso en hacerlos distintos para México que
para Francia con el objeto de resolver problemas
de nacionalidad. Comparar la arquitectura inter-
nacional al esperanto es una comparacién necia.

El decir que la arquitectura internacional tien-
de a desaparecer, es tanto como querer ta-
par el sol con un dedo y negar la tendencia
de universalidad que tiene la educacién cien-
tifica. Es tener una ideologia igual que las
cocineras que tienen miedo a cocinar con
electricidad porque es el diablo y que salen
corriendo y persignandose. La arquitectura in-
ternacional existe hoy. La arquitectura grie-
ga y la ojival, acaso tuvieron tendencias a un
internacionalismo, y el esperanto fue tan sélo
un experimento de gabinete, de fabricar en
casa un lenguaje para que tuvieran comodi-
dad unos cuantos viajeros turistas. El dia que
haya necesidad de un sélo lenguaje, ese dia
habrd solo un lenguaje, la técnica resolvera
el problema cuando exista, antes no. Y aun-
que este lenguaje sea feo al principio, ya nos
acostumbraremos después a oirlo bonito.
Igualmente, hoy se critica a esa arquitectura,
que se dice, es hacer cajas. ¢Qué los libros no
tienen forma de paralelepipedos, de prismas, o
de cajas si se quiere, y {qué alguno de ustedes
tiene alguna objecion que hacer a esta forma de
los libros? Pues no, claro estd, como que esta
forma es la més adecuada para su construccion,
para su manejo, para la economia, etcétera, cua-
lidades todas muy importantes, y esta forma «de
cajas» de los libros es internacional, aunque sean
libros franceses o alemanes, o mexicanos, aun-
que sean rojos o verdes, grandes o chicos, en la
arquitectura, en la que vamos a emplear un siste-
ma estructural, internacional, el concreto arma-
do, por ejemplo, en la que vamos a emplear ven-
tanas metalicas, muros de tabique, pisos de
lindleum o madera, chapas, excusados, tuberias,
instalaciones eléctricas y de plomeria, focos, et-
cetera, internacional, nos quedaria solamente y
en mala hora, el recurso ridiculo de adornarlas
con algo mexicano, de hacerle el copetito o de
retorcer la forma de un poste o alterar la forma
de una puerta o de poner un arco de yeso, tan
solo porque la nombrada arquitectura internacio-
nal no nos gusta. Llamariamos entonces al arqui-
tecto «decorador de exteriores». Aqui podria yo
decir como el arquitecto Mies Van de Ros, cuan-
do le preguntaron: {por qué su arquitectura pare-
cia cajas?, contesté: {y qué de malo tiene una
caja?, ¢y qué de malo hay en tener una arquitec-
tura internacional?, ¢cuédles son las desventajas?
En cambio, yo si puedo enumerar las ventajas
de la llamada arquitectura internacional. ¢Qué aca-
so, la arquitectura del pueblo, la arquitectura re-
gional, no tiene siempre su forma semejante?, el
jacal mexicano es de una forma siempre igual,
las casas de los pueblos, ¢{no son cosas seme-
jantes las unas a las otras en su forma debido a
que se ha empleado un sistema estructural igual
para resolver las necesidades semejantes?, ¢y nos
atreveriamos a calificar esta arquitectura regio-

En México pode-
mos tener la co-
modidad vy el ver-
dadero bienestar
que nos procurd la
técnica.

Juan O'Gorman.
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El arte que no sea
consecuencia di-
recta de la técnica,
sera siempre una
incongruencia.

esencia
38 espacio

nal de mala, por este motivo?, {o qué, porque
son mal hechas y disparejas, chuecas e imper-
fectas, vamos a admitir que su encanto estéd en
esto? Equivaldria a decir que en la imperfeccion
estaria el secreto de lo sentimental, y un equiva-
lente seria admitir en el hombre la tendencia a lo
atil, su inteligencia en pleito con otra tendencia;
el sentimiento, desequilibrio humano, enferme-
dad humana, falta de armonia entre sus faculta-
des. A las enfermedades hay que curarlas y com-
batirlas para establecer algin dia la verdadera
armonfa, la armonfa mecanica y la armonia hu-
mana, y librar al hombre de ser esclavo de la
maquina y del campo. Precisamente de librarlo
de ser un hombre mecanico, por medio de la téc-
nica y del orden.

Librarlo de los fanatismos por medio de la ver-
dad, llegar a la concordancia del sentimiento y
de la razén y hacer del mundo mecénico, no un
horror del que se huye y que se soporta porque
es inevitable como un infierno para pagar los pe-
cados, sino un mundo en el que se encuentre toda
la belleza y todo el bienestar que se procura el
hombre a si mismo, consciente de su potenciali-
dad creadora.

Por eso, senores, a la arquitectura que unos
llaman funcional o racional y otros alemana, sue-
ca, internacional o moderna, produciendo confu-
siones con tanto nombre, la llamaremos arqui-
tectura técnica, con el objeto de definirla mejor,
entendiendo claramente que su finalidad es la de
ser Util al hombre de una manera directa y preci-
sa. La diferencia entre un arquitecto técnico y un
arquitecto académico o artistico, serd perfecta-
mente clara. El técnico, (til a la mayoria y el aca-
démico util a la minoria. El primero para servir a
la mayoria de individuos necesitados que sélo tie-
nen necesidades materiales y a quienes las ne-
cesidades espirituales no han llegado. El segun-
do para servir a una minoria de personas que
gozan del usufructo de la tierra y de la industria.

La arquitectura que sirve al hombre o la arqui-
tectura que sirve al dinero. En el ejemplo que se
publicé hace algln tiempo en el periédico «El Ar-
quitecto» haciendo una comparacién del ingenie-
ro y del arquitecto, los dos hombres frente a una
cascada se ven con mas claridad estos dos pun-
tos de vista. Y esto no lo traigo a colacién por
criticar o por solazarme en un concepto erréneo,
sino solamente para hacer més clara la diferencia
entre los dos tipos de hombres.

El ingeniero veia el aprovechamiento de la fuer-
za natural, de la caida de agua y la produccion de
energia eléctrica, con el propésito utilitario de me-
jorar materias, llenando necesidades generales de
los hombres. El arquitecto, en cambio, veia el par-
tido artistico que podia sacarle a la cascada como
belleza. La hermosa cascada adornada con pér-
golas, balaustradas, escalinatas, con el proposito
de llenar necesidades particulares a un hombre, a

un pequeno grupo de individuos que gozarian del
espectaculo, deleitando su vista aunque se per-
dieran muchos miles de caballos de fuerza, y aun-
que miles de gentes carecieran de las ventajas que
de la otra manera obtendrian. Las condiciones eco-
némicas actuales producen estos dos fenémenos
en la arquitectura. El primero consiste en la nece-
sidad que tiene el capital de producir un interés y
de gastar este interés en nuevas inversiones, por
lo tanto, de emplear los medios técnicos para
obtener esto, y el segundo, el de invertir el supe-
ravit de los intereses en lo que podria llamarse,
diversiones.

En términos de economista, podria decirse: a
la inversion corresponden las soluciones técnicas
generales, para que gocen de ellas aquellos que
las alcancen, y la diversiéon es un grado superlati-
vo de la inversion que sélo esta al alcance de aque-
llos que gocen de una superabundancia econémi-
ca y que naturalmente esta en manos de una
minoria que libremente y sin restriccién de ningu-
na clase, podra ser empleada a su antojo, sin veto
de ninguna clase.

De aqui resulta el fendbmeno que palpamos a
cada instante. En la misma casa habitacion se pre-
senta, hay una gama de objetos que van desde lo
absolutamente (til, hasta aguellos completamen-
te inttiles, pasando por los intermedios y que con
el afan de diferenciarlos se les ha llamado por di-
versos nombres: maquinas o equipos a los prime-
ros, objetos de arte a los ultimos y muebles a los
intermedios. Las estufas, los excusados, las tinas,
las maquinas de coser, los focos, los lapices, los
aparatos para flit, etcétera, estan en la primera ca-
tegoria. Los jarrones, los bordados, etcétera, estan en
la Ultima, v las sillas, las mesas, las camas, estan en la
intermedia y varia su posicion en esta escala entre méas
0 menos decorativos.

Y asi como en el ejemplo de la cascada, en el
que se ve palpablemente esta diferencia, encon-
tramos también en las otras actividades humanas
estas dos manifestaciones. Primero, la técnica al
servicio de los hombres y que hace productivo el
capital, y la académica o artistica, al servicio de
las minorias, para emplear el superavit de los inte-
reses que produce la técnica. El arte se vuelve en-
tonces un parasito que vive de la técnica y chupa
la savia que habia de fortalecer y aumentar la ca-
pacidad productora humana. El arte de superes-
tructura, y el arte que no sea la consecuencia di-
recta de la técnica, sera siempre una incongruencia, y
la manifestacion del bienestar banal de una minoria,
logrado con base en la minoria de los demas.

Para terminar, quiero decir a ustedes que lo que
acabo de decirles no son ideas nuevas ni moder-
nas, ni es tampoco éste un problema de nuestra
época, sino que son conceptos que encontraran
ustedes muy bien ordenados y dichos por indivi-
duos que con talento supieron expresarse para
buscar tan sélo y siempre el mejoramiento social
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en los problemas de arquitectura de su época. Y
con el objeto de reforzar le tesis en favor de la
arquitectura técnica citaré escritos de arquitectos
y pensadores del siglo pasado.

"Nuestra época nos da los elementos de enor-
me fuerza creativa y como el ojival o el griego,
debemos poseer nuestra estética moderna y no
contentarnos en proceder como las épocas se-
cundarias o de segundo orden, aplicando a nues-
tras estructuras, decoraciones, 6rdenes o formas
tomadas del pasado.

"Hoy la transformacion social y cientifica estan
hechas, los programas estan bien definidos, el arte
debe transformarse. Hace 40 anos muchos pro-
gresos se han hecho en la construccion, pero el
arte no ha sabido armonizarse con estos progre-
sos y han quedado reducidos a decorar y desfigu-
rar estructuras.

'Desde hace mucho tiempo, la influencia del
arquitecto se ha atenuado, quedando en el papel
del decorador y el ingeniero del mundo técnico,
hombre que aplica los principios de la ciencia cons-
tructiva, tiende cada dia mas y més a reemplazar-
lo. El mal viene de que el arquitecto se ha deteni-
do en la tela de arafa de la aplicacién de formas y
férmulas en vez de imponerse por la fuerza de
sus soluciones practicas y Utiles, y como ya lo
dije, sélo ha aceptado el papel del decorado".

Anatole de Bandol. 1889.

"El orden verdadero y no el orden clasico, se
hara en la arquitectura el dia en que el arquitecto,
el ingeniero y el sabio, se confundan en una sola
persona.

"La multiplicidad del conocimiento lleva a la sim-
plicidad del concepto y lejos de impedir el desa-
rrollo del arte y de la ciencia, es la condicidon ne-
cesaria de su progreso.

'Pero los prejuicios de las personas rutinarias y
de espiritu estrecho, es tenaz. Vivimos hace ya
mucho tiempo, en la tonta persuasion que el arte
es una especie de entidad distinta de las otras
formas del pensamiento y de la inteligencia hu-
manas, absolutamente independiente y que tiene
su fuente y su desarrollo en la imaginacién, en la
fantasia y en los caprichos de individuos llama-
dos artistas desconectados de la vida y de las ver-
daderas funciones humanas".

David
Arquitecto del Trocadero, 1878.

"Mientras el arte busca la intimidad del cena-
culo y viejas formulas, patinando y resbalando so-
bre el mismo lugar, timido y débil con la vista siem-
pre al pasado como un viejo, la industria marcha
en adelante con actitud joven vy viril, explorando lo
desconocido y descubriendo férmulas nuevas para
aplicarlas a 6rdenes nuevos, conquistando, por
decirlo asi, sus propias formas, y por lo tanto, la
industria estd mucho mas cerca de la belleza ver-

dadera que el arte, pues estd méas cerca de la vida.

‘No es en los estudios de los pintores, arqui-
tectos y escultores, donde se prepara la revolu-
cion y la evolucién del hombre, sino que este pro-
ceso saldra de los talleres, de las fébricas, y las
formas de hoy nacen al golpe del martillo o en la
laminadora de acero.

‘Bramante y Miguel Angel, no construirian hoy
San Pedro de Roma, serfa Eiffel. De este colosal
embrién saldré algin dia un arte colosal y espléndido
que le falta a nuestro siglo y es la arquitectura".

Octavio Mirbeau, 1898.

'O las reglas de un gran arte, o simetria que
falsifica el ordenamiento, que dafio nos hacen,
como aliviarnos, cémo enmendar este mal, cémo
hacer al publico intervenir Gtilmente en las cues-
tiones de un verdadero arte y hacerlo emprender
la buena direccién que ha perdido, que es tan ne-
cesaria y tendremos una arquitectura cuando el
publico quiera, y para obtener este resultado sélo
hay que seguir el método siguiente:

'Dar un programa definido, después mejorarlo
lo méas posible y después, cuando estadn hechos
los planos que llenen las necesidades, preguntar al
artista, o al arquitecto, o al ingeniero, o al que los
haya hecho, sea quien fuere, la razén de cada cosa.

‘Las columnas de esta fachada, ¢por qué?

‘Los méarmoles sobre este muro, {por qué?

"Los bronces, ¢por qué?

‘Las cornisas en los entrepisos, ¢por qué?

‘Las ventanas mas chicas aqui, mas grandes
alla, ipor qué?

"Las puertas multiformes, ¢por qué? Arcos aba-
jo y platabandas arriba, {por qué?

"Y si él les contesta a ustedes alguna vez: iAh!
pero nuestro gran arte nos dice.

No dejen que los engafie, pues la Unica regla de
este famoso arte llamado arquitectura, es el de no
hacer nada sin razén".

Viollete Duc, 1889.

Al propio tiempo, doy las gracias a ustedes por
haberme oido pacientemente y a la Sociedad de
Arquitectos Mexicanos que organizé estas plati-
cas, esperando tan sélo que del conjunto de opi-
niones y de la discusién de estos temas, se lle-
gue a la mejor y a la mas util solucién (cualquiera
que sea ésta), de los problemas de la arquitectu-
ra en México ®

a—

O'Gorman con un grupo de

alumnos.
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