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El jonico brasileho de
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o existe una relacién antagénica
sino complementaria entre clasi-
cismo y modernidad. El término
clasico, habitualmente asociado a un sis-
tema de formas, también significa perdu-
racion en el tiempo, asimilacién y consoli-
dacion de aquellos proyectos de ruptura;
es vanguardia cuestionadora de los codigos
clasicos precedentes, que finalmente se in-
tegra en los hitos histéricos de la cultura uni-
versal. Por ello, ya hoy existen los modelos
“clasicos” del movimiento moderno.
Surgidos en la antigliedad, los diver-
sos tipos de érdenes grecorromanos es-
tablecieron los enunciados formales vy
compositivos de la arquitectura occiden-
tal. Sublimacién del ancestral sistema
estructural trilitico, se transformaron en
los moduladores estéticos “clésicos”

de los monumentos a escala planetaria.
Desde Ictinos y Calicrates hasta Robert
Venturi, nadie pudo escapar al rigor de
sus principios ni al atractivo de las for-
mas depuradas en el decurso de los si-
glos. Sin embargo, los pioneros del mo-
vimiento moderno intentaron derrocar la
dictadura del Vifola, instaurada a partir
del Renacimiento.

La crisis de la dualidad columna-viga
como principio hegemoénico de estabili-
dad en los edificios —ya cuestionada en
las cupulas romanas y los arcos ojivales
gébticos—, producida por la aparicién del
acero, el hormigén armado vy los recien-
tes materiales ligeros, abri6 la perspecti-
va de una multiplicidad de formas y es-
pacios inéditos, inimaginables antes del
siglo XX. La infinita originalidad desple-
gada por los maestros contemporaneos
no resultaba ajena, primero, a la conti-
nuidad biolégica del hombre y a la per-
sistencia de sus funciones bésicas; segun-
do, a las raices culturales de los diversos
grupos sociales y tercero, a los perdura-
bles valores estéticos inherentes al sis-
tema perceptivo y a los atributos racio-
nales de la mente humana. De alli que
los principios de composicién —ritmo, uni-
dad, reiteracién, contraste, articulacion,
simetria, monumentalidad, etcétera-, no
abandonaron los fundamentos originarios
de los érdenes clasicos sino que los rein-
terpretaron en multiples direcciones.
Enunciado ejemplificable en la columna,
esencia material, estructural y simbdlica
de la arquitectura. Caracterizada por su
nitidez volumétrica, su precisa vertica-
lidad y su inmutable estructura compo-
sitiva —-base, fuste y capitel-, su perdu-
racién desafi6é el tiempo y el espacio:
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la encontramos en el silencioso valle
del Nilo -las protodéricas de Deir-el-Ba-
hari- o multiplicadas al infinito en la
Washington de L’Enfant. Si bien los ar-
quitectos medievales pusieron en crisis
su autonomia volumétrica en los haces
de columnas conformadoras de las séli-
das y monumentales pilastras del siste-
ma ojival, no cuestionaron su verticali-
dad ni la trilogia candnica de los
elementos bésicos. En el siglo XIX, la
aparicion de nuevas tecnologias cons-
tructivas permite experimentar imagenes
renovadas del valor estructural y simbé-
lico de la columna: Viollet-le-Duc y Héc-
tor Guimard, la integran en una libre tra-
ma espacial articulada; Antonio Gaudiy
Victor Horta desintegran la rigida racio-
nalidad en la libertad plastica del trata-
miento de bases y capiteles.

El movimiento moderno no escapa a
la eterna dialéctica entre lo apolineo y lo
dionisfaco, presente en los sucesivos len-
guajes que lo caracterizan. Es la distan-
cia que separa la estructura trilitica de
la casa Aue Frankiin de Augusto Perret y la
libertad compositiva del sistema portante
de la Filarménica de Berlin de Hans Scha-
roun. A su vez, la transposicién candnica
de las columnas posee dos vertientes in-
terpretativas: el rigido clasicismo de Mies
van dar Rohe —los perfiles de acero del
Pabellén de Barcelona y del IT en Chi-
cago-, y el expresionismo escultéri-
co de Le Corbusier en los basamen-
tos del Pabellén Suizo y la Unidad de
Marsella.

En América Latina, Oscar Niemeyer
es el arquitecto que maés incide en la
transformacién conceptual y formal de
la columna como instrumento comuni-
cativo y significativo de invencion y
creatividad plastica: en sus etapas pro-
yectuales, ella evoluciona del papel de
elemento complementario a generador
estético global del edificio. Es un pro-
ceso que comprende medio siglo de
maduracion linglistica: del Ministerio
de Educacién y Salud de Rio de Janei-
ro al Museo de Arte de Niteroi.

El Ministerio representa la primera in-
validacién del uso candnico de la colum-
na. En el proyecto de Le Corbusier ésta
persistia como simple elemento de so-
porte del volumen puro del bloque de ofi-
cinas: los pilotis establecian la separacién
nitida entre suelo y arquitectura. Al pro-
poner Niemeyer la duplicacién de la altu-
ra de los mismos, los integra en un porti-
co transparente que cumple ahora una
doble funcién: reafirmar la monumentali-
dad del Ministerio —tal como lo senala a
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Ballroom salon, Pampulha, Bello Horizonte.

Carlos Eduardo Comas- y establecer la
continuidad entre las dos plazas urbanas
que relacionan el edificio con el tejido de
la ciudad. Aqui, los atributos de la mo-
dernidad -ligereza, asimetria, continui-
dad espacial, elementaridad compositi-
va-, se entrelazan con la tradicion
histérica. La monumentalidad identifica-
dora de la funcién —los accesos al Minis-
terio—, nos refiere a los Propileos del
Acrépolis; su caracter de diafragma
transparente, de limite virtual del espa-
cio, a la columnata de Bernini en la plaza
de San Pedro; la esbeltez de los fustes
rememoran las estructuras metélicas de
mercados, bibliotecas y mal// comercia-
les del Paris haussmaniano.

En el conjunto de Pampulha en Belo
Horizonte, Niemeyer rompe definitiva-
mente con el sistema de valores clasicos.
La racionalidad de la conformacién volu-
métrica; la tradicional direccionalidad re-
petitiva del moédulo; la continuidad ritmi-
ca y el vinculo figura-fondo; la trilogia
compositiva de los elementos bésicos, re-
sultan sustituidos por la desmaterializa-
cion de la forma y la invalidacién de la
légica estructural, presentes en la sinuo-
sidad “orgénica” de la galeria de acceso
a la sala de baile y en el sostén curvilineo
de la marquesina de la iglesia de San Fran-
cisco. Las influencias europeas quedan
atras y se hacen presentes los aportes
del barroco minero, sintesis de la cultura
criolla brasilefa.

El proceso de cuestionamiento del
concepto tradicional de la columna lleva
a una reformulacion de su significado




Desaparecidos los atributos inherentes al
sistema trilitico, la forma adquiere una
propia autonomia y se convierte en un gra-
fismo plastico, en una representacion pic-
térica o escultérica de la funcién origina-
ria. La linearidad unidimensional del valor
“tectonico” es sustituida por la compleji-
dad figurativa de la cultura contempora-
nea: el enriquecimiento espacial y formal
proveniente de las experiencias cubista,
expre§ionista y surrealista, abren nuevas
perspectivas estéticas.

En las columnas de los palacios de la
Alvorada del Planalto, el simbolo visual
supedita los ancestrales principios estruc-
turales desaparecidos: base y capitel, el
fuste es convertido en pantalla virtual o
sinuosidad curvilinea. Reducidos los apo-
yos a su minima expresién, el soporte es
leido como sistema compositivo reitera-
do, surgido de una figura pregnante que
se transforma en arquetipo simbdlico. Es
licito establecer un paralelo entre la evo-
lucién del orden dérico al jénico vy la an-
titesis que diferencia el ascético perfil
miesiano —orden dérico—, y la libertad
plastica presente en Brasilia —orden j6-
nico—, en los edificios de Niemeyer. En
Grecia, a la rigida funcionalidad pétrea
del capitel dérico originado en la primiti-
va estructura de madera, le sigue la flui-
dez soft de la voluta jénica, espiral infini-
ta que rescata la sensual presencia
femenina en la cotidianeidad social.

En los disenos del Maestro, la colum-
na, soporte necesario del edificio, cons-
tituye el principio rector de la forma —el
signo- legible comunitariamente y multi-
plicado en la totalidad arquitecténica. La
figura del palacio de la Alvorada, identifi-
ca la modernidad brasilefia y latinoameri-

Museo de Arte Contemporéneo de Niteroi.

cana del espacio construido, representa-
cion de la creatividad periférica —culta y
popular—, que seglin Marina Waisman, se
convierte en una nueva centralidad cultu-
ral y ambiental. En las restantes obras
realizadas por Niemeyer en Brasilia est4
presente una divergencia conceptual en
el uso de la columna: elemento neutro
en la estructuracién volumétrica —palacio
de Itamarati-, o soporte esencial en la
conformacién plastica del edificio: ello
ocurre en la libertad compositiva de los
elementos lineales exteriores, limites y
estructura de la catedral y el teatro.

Los contrastes evidenciados en las
obras citadas expresan la antitesis repre-
sentativa de la persistente alternancia
entre razén y sentimiento; entre abstrac-
cién y naturaleza; entre historia y contem-
poraneidad en el proceso creador arqui-
tecténico. El memorial de América Latina
vuelve a la estructura trilitica como siste-
ma rector figurativo. En el rescate del an-
cestro telGrico, homenaje a las someti-
das y olvidadas primitivas civilizaciones
originarias del continente. Columnas y vi-
gas adquieren una dimensién gigantesca
y evocan —-no ya como soportes sino
como hecho escultérico y simbélico—, los
ancestrales centros ceremoniales incas,
aztecas y mayas. Es el triunfo de la racio-
nalidad humana que vence sobre el fata-
lismo de la materia; la presencia de la
huella perenne de su trascendencia fren-
te a la infinidad del paisaje natural.

Pero si la existencia del ser transcurre
en un ambito geogréfico concreto, éste
lo determina y condiciona fisica y espiri-
tualmente. Como dijera Le Corbusier al
Maestro: "Oscar, usted tiene en sus ojos
las colinas de Rio de Janeiro”. Niemeyer,
en recuerdo del entorno que enriquecie-
ra su experiencia perceptiva, crea un nue-
vo signo que surge del vinculo dialéctico
entre arquitectura y paisaje. La columna
regresa a su arcaica esencia, transmuta-
cién del arbol, origen y perennidad de la
vida, representacién de la divinidad. Es
soporte del ligero edificio convertido en
flor Unica, irradiante sobre la bahia de
Guanabara. El Museo de Arte de Niteroi
transforma la naturaleza en geometria y
nos recuerda una vez méas que el hombre
es producto del encuentro césmico en-
tre tierra, cielo y agua.

* Doctor en Artes y Ciencias. Texto inédito de la
ponencia presentada en la Fundagao Oscar Nie-
meyer, en el encuentro celebrado el 6 de mayo
de 1994, en Rio de Janeiro, Brasil.
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